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The purpose of this thesis was to explore one’s place in the field of art by
studying its interfaces. The study was conducted using an autoethnographic
method with a qualitative research approach. Relevant contemporary
literature, media, tacit knowledge, and personal diary entries were used as
sources.

In the starting point, one was at a crossroads in her artistic career, leaving
behind her career in church textiles and looking for a new direction. This led to
examining one’s own path as an artist, which involved several questions and
navigating the interfaces of art.

The interfaces were examined through one’s most important communities,
which included the art community, the church and art entrepreneurship. One
reflected her studies in textile art at the University of Industrial Art and Design
Helsinki and examined church textiles from the perspective of the user, the
client and the designer. The challenges faced by art entrepreneurs were also
discussed, and one became confused by the difficulty of defining terms. In
addition, two paintings were submitted to an art exhibition called “Prosessi”
(the Process) by the art ensemble “Solusumupuu” which had been formed
together with fellow students. The artworks submitted were strongly related to
the process and themes of the thesis.

The whole process had an overall positive effect on one's identity as an artist.
At the end of the process, one had a better grasp of one’s own prior
experiences and feelings. Furthermore, one found connections with other
artists and perceived a stronger foothold in the art community than at the
beginning of the process. In addition, one found courage and playfulness in
her own art and expression.

Keywords: Art, artistic identity, inclusivity, church textiles, textile art, textile
artist, visual art, visual artist, outsider art, church, sacred, borders, interfaces,
entrepreneurship, tacit knowledge, vocation.
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1 JOHDANTO

Olen taiteilijanpolullani risteyskohdassa ja tdma opinnaytetyd on syntynyt
tarpeesta uudelleenasemoitua taiteen kentalla. Taman oivaltaminen tapahtui
vasta opinnayteprosessin loppuvaiheessa, jolloin oivalsin, etta haluni

tarkastella taiteen rajapintoja on vahvasti kytkOksissa oman paikan etsimiseen.

Matkan varrella olen huomannut rajapintojen olevan jatkuvassa muutoksessa.
Tama nakyy kaikissa minulle tarkeissa yhteisdissa. llokseni olen huomannut,

ettd muutokset ovat paasaantoisesti positiivisia.

Rajapintojen tutkimisen ohella etsin uutta suuntaa myds omaan
taiteentekemiseeni. Huomasin, ettd opinnaytetyon kirjoittamisen ja
ajattelutyon edetessa aloin hieman yllattaen I0ytda myos uutta suuntaa

kuvalliseen ilmaisuuni. Opinnaytetyoni kertoo tastd matkasta.

2 OPINNAYTETYON TAVOITE JA TARKOITUS

Tavoitteenani on opinnaytetyon avulla edistda omaa uudelleensijoittumistani
taiteen kentalla, silld olen nyt taiteiljuudessani risteyskohdassa. Olen
terveyssyista jattanyt kirkkotekstiilien suunnittelun ja tekemisen taakseni ja
etsin uutta paikkaani taiteiljana. Ajattelen, etta uudelleen asemoitumista

helpottaa se, etta tunnen menneen polkuni mahdollisimman hyvin.

Tuntuu luontevalta ryhtya kasittelemaan aihetta rajojen ja rajapintojen kautta,
sillda olen liikkunut monella osa-alueella taiteen rajapinnassa. Olen saanut
taiteen kandidaatin koulutukseni Taideteollisessa korkeakoulussa ja tehnyt

taiteilijan urani yrittdjana erityisesti kirkkotekstiilien parissa. Siind yhdistyy



useampi asia, joiden rajat ovat hailyvat ja vaikeasti maariteltavat. Sellaisia ovat
esimerkiksi:  kirkkotekstiili, taidekasityd, taidetekstiili, taideteollisuus,
taideyrittajyys, tekstiilitaiteilijuus ja  kuvataiteiljuus. Oman paikan
maaritteleminen on ollut haastavaa, koska on ollut vaikea hahmottaa missa
rajat kulkevat. Se on toisinaan aiheuttanut térmailya ja hyvin usein ihmettelya

ja kysymyksia.

Aiheena taiteen rajapinnat avautuvat moneen suuntaan, mutta tdssa tyossa
keskityn kasittelemaan niita itselleni merkityksellisimpien yhteis6jen kautta.
Minulle keskeisimpia ovat olleet taideyhteisot, Suomen evankelis-luterilainen
kirkko ja taideyrittajat. Jokainen naista yhteisoista on tarjonnut omanlaistaan
tukea, mutta jokaisesta yhteisosta I0ytyy myds omat rajansa ja rajapintansa.
Nakokulmani on henkilokohtainen ja sen myodta avaan nakyman siihen,

millaisia rajoja yksittainen taiteilija saattaa kohdata tyossaan.

Sen lisaksi, etta tarkastelen rajapintoja, joilla itse olen liikkunut, haluan tuoda
myos joitakin muita taiteen rajapintoja nakymattomista nakyviksi. Ajattelen,
etta taide kuuluu kaikille ja jotta esteen muodostavia rajoja voidaan murtaa, ne
taytyy ensin nahda. Kaikkia rajoja ei ole tarpeen murtaa, eivatkd ne ole
selvapiirteisia tai pysyvia, mutta ne ovat kiinnostavia ja niista kannattaa olla

tietoinen.

Rajapinnoilla likkuminen on taiteilijalle valttamatonta ja toisaalta myos
vaistamatonta. Rajan tuntumasta nakee asiat laajemmin kuin ihan
ytimessa paikoillaan seisten. Taiteilijan pitaisi pystya olemaan
mahdollisimman riippumaton ja hieman ulkopuolinen voidakseen nahda
ja ajatella vapaasti. (Paivakirja 1.11.2024)

My0s taide itsessaan on vaikeasti maariteltava ja alati muuttuva kasite, johon
vaikuttaa vastaanottajan oma taidekasitys. Tassa tydssa tarkoitan taiteella
ihmisen tekemaa3, luovaa ja ilmaisuvoimaista, visuaalisessa muodossa olevaa
teosta, jota arvostetaan sen estetiikan, mielikuvituksellisuuden tai idean
vuoksi. Tekoalyn kayttd taiteessa on ajankohtainen ja kiinnostava taiteen
rajoilla liikkuva aihe, mutta rajaan sen taman tyon ulkopuolelle, silla se

kaikessa laajuudessaan ansaitsee oman kasittelynsa.



3 OPINNAYTETYOSSA KAYTETTAVIA KASITTEITA JA
LAHTOKOHTIA

3.1 Rajat ja valta taiteen kentalla

Raja erottaa hyvaksytyn ja hylatyn, sallitun ja kielletyn, oikean ja vaaran. Jotkut
rajat ovat selvapiirteisempia kuin toiset. Rajojen tutkimisen taustalla on usein
tarve tietaa, kuuluuko joku asia tietyn kasitteen alle vai ei. Niissa tapauksissa
on jo saattanut tormata rajaan ja sen vuoksi kasitteiden pohtiminen rajojen

kautta saa helposti negatiivisen savyn.

Taiteen rajat ovat olleet viime aikoina paljon esillda myds mediassa.
Keskustelua ovat herattaneet erityisesti tekoalya, uskontoa, kulttuurista
omimista, ihmisten ja eldinten oikeuksia, ymparistokysymyksia ja rahaa
koskevat tapaukset. Rajankaynti on kaynyt kuumana, silla rajoja kaytetaan
vallan valineena. Vallankaytté ilmenee arvon ja arvostuksen antamisessa ja

se kytkeytyy yleensa rahaan ja tunnustusten myontamiseen.

Minua puhuttelee erityisesti Pierre Bourdieun kenttateoria. Teorian "kentat”
ovat osa-alueita, jotka ovat eri tavoin kytkOksissa toisiinsa ja jotka rakentuvat
aaneen lausumattomista pelisaannadista ja niiden hiljaisesta hyvaksymisesta.
Tassa pelissa suurin valta on niilla, joilla on eniten symbolista padomaa ja
halua saada valtaa itselleen. Symbolinen padaoma tarkoittaa tuotteen arvoa eli
uskottavuutta, kiinnostavuutta ja haluttavuutta. Bourdieun mukaan taiteilija ja
hanta ymparodivat legitimoidut kentat synnyttavat yhdessa symbolisen
paaoman. Se on valtaa, joka oikeuttaa puhumaan kentalla. Ajattelen, etta
Suomeen syntymalla ja kasvamalla on l|ahes automaattisesti mukana
kyseisessa pelissa, silla yhteiskuntamme tukee ja yllapitda naita rakenteita
monin tavoin, kuten esimerkiksi koulutusjarjestelman kautta. Vaikka
ajattelisimme toisin kuin valta-asemassa olevat, niin siita huolimatta
tunnustamme ja tunnistamme heidan oikeutensa valtaan. Bourdieun teoria
toimii yha paremmin luokkaerojen jatkuvasti kasvaessa. (Suominen-
Kokkonen, 1998, s. 168-171.)



Voisiko olla niin, ettd Bourdieun kenttateorian kentat ovat syntyneet sen
vuoksi, etta taide itsessaan on niin vaikeasti maariteltavaa, etta sita on
muilla keinoin hirvean vaikea arvottaa, arvioida ja kritisoida. Kentat ovat
ikaan kuin tydkalu, joka mahdollistaa ja samalla vahvistaa arvoasetelmia.
Sen seurauksena paastaan tilanteeseen, joka on vahan kuin kaanteisesti
Keisarin uudet vaatteet. Vaikka keisarilla olisi kuinka upea ja taiteellinen
luomus yllaan, niin kaikki vaikenevat, jos luomuksen tekijalla ei ole
kenttien suomaa asemaa ja hyvaksyntaa.

Mielestani tama on vastoin taiteen ideaa. Tai ainakin omaa ajatustani
siita. Taiteen pitaa olla vapaata, se saa olla vahan reunalla ja sen taytyy
kuulua kaikille. (Paivakirja 18.2.2025)

3.1.1 Keta voi kutsua taiteilijaksi?

Olen pohtinut paljon sitd, minkalainen ihmisen taytyy olla, jotta hanet
hyvaksytaan taidemaailmassa ammattitaiteilijaksi. Taiteen kenttd on hyvin
laaja ja siihen kuuluu runsaasti marginaaliryhmia, jotka jaavat
ammattitaiteilijan virallisen maaritelman ulkopuolelle. Ulkopuolelle jaavia
taiteilijoita kutsutaan outsider-taiteilijoiksi. Naiden ryhmien taiteilijat ovat
valtakulttuurin kriteerien valossa epanormaaleja ja “perustavalla tavalla
erilaisia kuin yleisdnsa”. (Rhodes, 2004, s. 7.) He voivat olla esimerkiksi
vammaisia, psyykkisesti sairaita tai kulloisenkin kulttuurin valossa muuten
vaaranlaisia. Outsider-taiteilijuus ei kuitenkaan maarity pelkan erilaisuuden
kautta vaan aina suhteessa ymparoivaan kulttuuriin ja sen ulossulkeviin

rakenteisiin. (s. 16)

Outsider-taiteilijuuden yhteydessa puhutaan usein myos Inklusiivisuudesta.
Inklusiivisuus voidaan yksinkertaisesti maaritella yhteison jasenten
yhdenvertaiseksi osallisuudeksi. (Kielitoimiston sanakirja, 2024). Maaritelma
pitaa sisalladan ajatuksen, etta henkild on jo jonkun yhteison jasen.
Inklusiivisuudessa kuitenkin pyritdadn mahdollistamaan yhteisdjen jasenyys
niillekin, jotka eivat sita viela ole. Koreografi TaM Sonya Lindforsin (2019)
mukaan inklusiivisuus on muutoksen tyokalu, jolla puretaan rakenteellisia
esteitd ja siten tarjotaan “erilaisista lahtokohdista tuleville ihmisille yhtalaiset
mahdollisuudet osallistua, olla toimijana ja kuluttaa palveluita”.

Inklusiivisuuteen liittyvat yhteiskunnan normit ja rakenteet samoin kuin
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outsider-taiteilijuuteenkin. Taiteessa inklusiivisuus voi nakya esimerkiksi

erilaisina yhdenvertaisuutta tukevina projekteina. (Foott, 2013.)

MyOs raja taiteen ammattilaisen ja harrastelijan valilld nousee usein esille.
Nostan tassa kuitenkin pohdintani keskioon outsider-taiteilijuuden, silla olen
tormannyt siihen monesti omassa elamanpiirissani ja se on siten noussut
itselleni tarkeaksi teemaksi. Naiden kaikkien taustalla vaikuttavat samat
ympardivan yhteiskunnan asettamat normit ja rakenteet, jotka vaikuttavat

tapaamme ajatella, arvostaa ja arvioida taidetta.

Outsider-taide on laaja aihe, joka herattaa paljon eettisia kysymyksia. Kenella
on oikeus ulossulkea taiteilija ja milla perusteilla? Tassa ty0ssa kasittelen

asiaa vain suppeasti omien havaintojeni myota.

Media nostaa mielelldan julkisuuteen tapauksia, joissa jollakin tavalla
normaalista poikkeava teos myydaan kalliiseen hintaan. Sellainen oli myds
syksylla 2024 uutisoitu saksalaisen 2-vuotiaan Laurent Schwartzin tapaus.
Uutinen oli otsikoitu raflaavasti: "Saksalaislapsen maalauksista maksetaan
satoja tuhansia euroja — "Ei kuvataidetta”, arvioivat suomalaiset asiantuntijat”.
Jutussa Taideyliopiston maalaustaiteen lehtori Paivi Takala kommentoi:
"kaksivuotiaan maalauksissa ei ole kyse kuvataiteesta, silla kuvataiteella ja
maalaustaiteella on takana satoja vuosia vanha traditio.” Han myos korosti
taiteilijoiden kouluttautuneisuutta ja perehtyneisyytta taiteen tekemiseen.
(Aaltonen, 2024.)

Lasten tekema taide jatetaan yleensa taidekentan ulkopuolelle. Heidan
taidettaan ei yleensa arvioida yksilollisten laatuerojen kautta, eika edes
ajattelevan yksilon teoksina vaan keskioon jaa yleensa kehitysvaiheen
tyypillisten piirteiden tarkastelu. Lapsuuden aikana on kuitenkin mahdollista
luoda kokonainen taiteellinen tuotanto. (Rhodes, 2004. s. 36.) Vaikka lapsuus
on ohimeneva tila, ei lapsen tekemaan taiteeseen pitaisi suhtautua

ulossulkevasti. Elama kaikkine vaiheineen on ohimeneva tila.
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Muuttaisiko tilannetta se, jos hanen aitinsa olisikin se taiteilija ja poika
ikaan kuin valine, jolla taidetta tehdaan? Vaikka jutussa keskitytaankin
paljolti rahaan ja suosioon, on peruskysymys kuitenkin tarkea: voiko 2-
vuotias olla taiteilija ja tuottaa taidetta? (Paivakirja 16.8.2024)

Helsingin taiteilijaseuran puheenjohtaja Satu Kalliokuusen mukaan: "Ero on
kuitenkin siind, onko teos harrastelijan vai vuosikausia harjoitelleen ja

opiskelleen kuvataiteen ammattilaisen.” (Aaltonen, 2024).

Jos nain on, voiko pelkasta teoksesta nahda opiskelun ja harjoittelun?
Uskallan vaittaa, etta kaikesta taiteesta sita ei voi nahda ja se puolestaan
herattad kysymyksen siita, onko vaade opiskelusta ennemminkin
vallankayton valine kuin mitddn muuta? Ajattelen, ettd opiskelu,
harjoittelu ja elamankokemus edesauttavat korkeatasoisen taiteen
syntymista, mutta ne eivat voi olla sen edellytys. Kokonaan toinen
kysymys on sitten se, kuinka eettista on tehda taaperolla rahaa.
(Paivakirja 16.8.2024)

Artikkelia lukiessa kuitenkin ilmenee, etteivat Satu Kalliokuusen kommentit ole
niin mustavalkoisia kuin otsikosta ja nostamastani kommentista voisi paatella.
Yksittaisia sitaatteja on helppo nostaa esiin ja esittda niiden pohjalta kritiikkia.
Kunnollista dialogia ei siten paase syntymaan. Toimittaja on halunnut saada
vaikeaan kysymykseen helppoja vastauksia ja asettanut asiantuntijat siten
epakiitolliseen asemaan. Sellaisista kommenteista kaltaiseni lukijan on helppo

provosoitua.

Outsider-taide on yleensa hyvin ilmaisuvoimaista, spontaania ja
maarittelematonta, mutta vastaavanlaiseen ilmaisuun ovat pyrkineet myds
monet ammattitaiteilijat, erityisesti surrealistit. (Rhodes, 2004. s. 87—-89). liman
taustatietoja katsoja ei valttamatta voi tietda onko kyseessa ammattitaiteilijan
vai outsider-taiteilijan teos. Mielestani taideteoksia pitaisi tarkastella avoimin
mielin ja olla asettamatta taiteilijaa ulkopuoliseksi taustansa, ikansa,

terveydentilansa tai minkdan muunkaan perusteella.

Vaikka taiteilijuutta voidaan tarkastella ja kyseenalaistaa monenlaisilla
mittareilla, maarittyy se mielestani lopulta jokaisen oman identiteetin kautta.
Sen sijaan ammattitaiteilijuuden maarittelemiseen soveltuu Suomessa hyvin

Bourdieun kenttateoria. Ammattitaiteilijuus voidaan siten saavuttaa seka
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koulutuksen kautta etta muita reitteja, joiden kautta henkild saavuttaa riittavan
maaran sosiaalista paaomaa. Suorin reitti ammattitaiteilijuuteen nayttaa

olevan koulutus, mutta se ei poissulje muita reitteja.

3.2 Tekstiilitaide, kirkkotekstiili ja pyha

Tekstiilitaide ja kirkkotekstiili ovat olleet olennainen osa tyduraani. Kayn
seuraavissa alaluvuissa lapi sita, mita kyseiset kasitteet tarkoittavat ja nostan
niiden historiasta esille erityisesti seikkoja, jotka ovat oleellisella tavalla

vaikuttaneet omaan koulutukseeni ja tydhoni.

Esimerkiksi taideteollisuuden vaikutus tekstiilitaiteilijoiden ammattikunnan
syntyyn  heijastui vahvasti koulutukseeni. Samoin  kirkkotekstiilien
hankintaprosesseissa nakyvat edelleen voimakkaina 1900-luvulla syntyneet

kaytannot.

3.2.1 Tekstiilitaide ja -taiteiljoiden ammattikunnan synty

Tekstiilitaide on taidekasitydbn muoto, jossa teoksen paaasiallisena
materiaalina kaytetaan tekstiilia ja se valmistetaan tekstiilin tekniikoin.
Koulutettu tekstiilitaiteilija suunnittelee teoksen, jonka han valmistaa itse tai
teettda sen jollakin toisella omassa valvonnassaan. (Vuorisalo, 2013, s. 78.)
Suunnittelu ja valmistus voidaan siis jakaa taiteilijan ja kasityolaisen kesken.
Tekstiilitaide on joutunut puolustamaan paikkaansa taiteen ja kasitydn
valimaastossa. Kasityota pidetaan perinteisena, traditioon pohjautuvana
teknisena kadentaitona, kun taas taiteessa synnytetaan luovia ja ainutkertaisia
teoksia. (Castrén, 2009.)

Tekstiilitaiteilijoiden ammattikunta alkoi Suomessa syntya taideteollisuuden
syntyman seurauksena 1920-luvulla. Ammattitaitoisia suunnittelijoita tarvittiin

tekstiilitaiteen tultua osaksi taideteollisuutta. Ensimmaiset koulutetut
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tekstiilitaiteilijat valmistuivat Taideteollisuuskeskuskoulusta 1930-luvulla.
(Priha, 1999, s. 24.) Myohemmin koulun nimeksi tuli Taideteollinen
korkeakoulu, jonka tekstiilitaiteen osastolla opiskelin sen olemassaolon
loppuvaiheessa 1996-2000. Tekstiilitaiteen opinnoissa painotettiin taiteen
perusopintojen lisdksi tekstiilitekniikoiden hallintaa. Suunnittelijan piti osata ja
ymmartaa tekniikat voidakseen olla hyva suunnittelija ja pystyakseen

tekemaan mallipiirustukset tekijalle.

Tekstiilitaide on pitkaan ollut aliarvostettu ja syrjaan jatetty taiteen muoto.
Monessa yhteydessa sita ei edes mainita kuvataiteisiin kuuluvaksi. Hannu
Castrén (2006, s. 7) kirjoittaa suorastaan kuvataiteen ja tekstiilitaiteen

valisesta vastakohta-asetelmasta.

3.2.2 Kirkkotekstiilit — ihanteet ja kdytannon todellisuus

Kirkollisessa kontekstissa taideteokset voidaan jakaa kolmeen ryhmaan:
sakraalitaiteeseen, uskonnolliseen taiteeseen ja autonomiseen taiteeseen.
Kirkolla viittaan tassa opinnaytetyossa kristilliseen kirkkoon ja erityisesti
Suomen evankelis-luterilaiseen kirkkoon. Sakraalitaide on luotu liittymaan
uskonnolliseen hartaudenharjoitukseen osaksi jumalanpalveluselamaa. Sen
katsotaan viittavan symbolisesti pyhaan ja edustavan pyhaa sakraalitilassa.
Uskonnollinen taide taas kuvaa uskon opetuksia ja voi ilmaista myos taiteilijan
omaa vakaumusta. Autonominen taide on itsenaista ja vapaata taidetta, joka
ei ole riippuvainen taiteilijan omasta vakaumuksesta tai toimeksiantajasta.
(Kaskinen, 2024, s. 12—-13; Sokolova, 2018, s. 4-5.) Kirkkotekstiilit ovat tdman
kolmijaon mukaan sakraalitaidetta. Jako on mielestani luonteva ja soveltuu

hyvin kaytettavaksi Suomen evankelis-luterilaisen kirkon kontekstissa.

Tyypillisia kirkosta I0ytyvia kirkkotekstiileja ovat albat ja vyot, messukasukat,
stolat, alttarivaate eli antependium, kirjaliina, kalkkilina, korporaali ja bursa
(kuva 1). Kirkkotekstiileja eivat ole vihkiryijy, arkkupeite, verhot, matot tai

penkkien verhoilukangas. Kirkkotekstiilien suunnittelun tulisi pohjautua kirkon
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tradition hyvaan tuntemiseen. (Sarantola, 1988, s. 8.) Se on myds

suunnittelijan nakokulmasta valttamatonta.

Kuva 1. Bursa (2018), 25 cm x 25 cm, Liina Pajunen. Bursa on toteutettu kasi-
ja konekirjonnan sekd kankaanpainannan tekniikoin. Materiaalina on pellava
ja silkkilanka. Symboliikkana on ristin ja varien ja muodon lisaksi kirjaimet IC
XC NIKA, joka tulee kreikan kielesta ja tarkoittaa Jeesus Kristus voittaja. Bursa
muodostaa kannet, joiden valiin korporaali eli ehtoollisliina taitellaan. Ennen
messun ehtoollisosaa bursa on kalkin eli ehtoollismaljan paalla. Ehtoollisosan
alussa sen valista otetaan korporaali, jonka paalle ehtoollisaineet katetaan.
Bursa siirretdan ehtoollisen vieton ajaksi alttaripdydalle pystyyn, kuten
kuvassa. Bursan kayttaminen on jo itsessaan symboli ja vastaavasti sen
puuttuminen on symboli, joka kertoo kyseisen seurakunnan suhtautumisesta
ehtoollisenviettoon.

Kirkkotekstiilit kuten koko kirkkotila on taynna symboliikkaa, joka taiteilijan
taytyy tuntea ja ymmartaa. Kirkkovuosi elaa vareissa, joista kullakin on oma
merkityksensa. Evankelis-luterilaisissa kirkoissa on nykyaan kaytdssa lahinna

valkoinen, vihrea, punainen ja violetti vari. Joillakin on myds musta ja
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muutamilla lisaksi sininen. Naista jokaisen varisia tekstiileja olen itsekin
valmistanut. Jokainen vari kuvaa kirkkovuoden kulkua, sillda on oma
symboliikkansa ja siihen on osattava yhdistaa sita parhaiten tukevat symbolit.
Varien lisdksi on olemassa runsaasti kristillistd symboliikkaa kuvina,
numeroina ja kirjaimina. Myos jokainen yksittainen kirkkotekstiili on itsessaan
symboli. Puettavilla kirkkotekstiileilld kuten messukasukalla ei ole tarkoitus
korostaa henkilon persoonaa, vaan pikemminkin painvastoin. Tauno
Sarantolan mukaan: “kirkkotekstiileilld on tarkea palvelustehtava. Ne voivat
suunnata ihmisten ajatukset siihen, mika on paaasia, tai myos pahimmassa

tapauksessa estaa siihen keskittymisen” (s. 30).

Kaytanndssa pappien suhtautuminen kirkkotekstiileihin vaihtelee erittain
paljon. Se nakyy esimerkiksi siten, ettei niitda kaytetd lainkaan, tai
vaihtoehtoisesti omaa persoonaa halutaan korostaa pukeutumalla
messukasukkaan ja yhdistamalla siihen oman persoonan mukaisia nakyvia
asusteita. Jumalanpalveluksen oppaassa ohjeistetaan, kuinka puettavia
kirkkotekstiileja tulee kayttda (Kirkkohallitus, 2009, s. 80-82). Erikseen on
olemassa ohje papin ja lehtorin virkapukeutumiselle (Piispainkokous, 2022,
kohta 1.3). Siina kerrotaan, kuinka papin tulee pukeutua muilta osin
kayttdessaan kirkkotekstiileja. Ohjeita ei kuitenkaan juuri valvota ja niita

noudatetaan varsin vaihtelevasti.

Sakraalitaiteena kirkkotekstiilit ovat erityisessa asemassa
jumalanpalveluselamassa. Toisinaan ne saatetaan siunata tai vihkia kayttoon,
mutta se ei ole valttamatonta. Kaytannot kuitenkin vaihtelevat eri kirkkojen
valilla. Useimmiten kirkkotekstiilit siunataan kayttoon silloin, jos kaikki, tai
merkittava osa kirkon tekstiileista on uusittu kerralla. Kirkkokasikirjasta (2003,
s. 96) Ioytyy kirkon esineiston kayttoon ottamisen kaava, jota voidaan kayttaa
kirkkotekstiilien kohdalla.

3.2.3 Kirkkotekstiilikilpailut suomalaisena erityispiirteena

Suomalaiseen kirkkotekstiilien suunnitteluun ja hankintaan liittyy erityispiirre,

jonka juuret ulottuvat 1900-luvun alkuun. Silloin alettiin jarjestaa
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kirkkotekstiilien suunnittelukilpailuja, joiden kaytannot vaikuttavat edelleen
seka kirkkotekstiilien suunnitteluun ja hankintoihin ettd kirkkotekstiilien
arvostukseen Suomessa. Tavan erityisyyden vuoksi avaan hieman sen

syntyhistoriaa.

Kirkkotekstiilien viimeisin nousukausi alkoi 1900-luvun alkupuolella Suomen
Kasitydn Ystavien positiivisella mydtavaikutuksella. Se alkoi jarjestaa
kirkkotekstiilien suunnittelukilpailuja, joista ensimmainen oli vuonna 1919.
Kilpailuja jarjestettiin pian sen jalkeen useita ja niihin osallistumisesta tuli
suosittua eri alojen taiteilijoiden keskuudessa. Yhteen kilpailuun saattoi tulla
jopa yli sata ehdotusta. Kiinnostuksen nousun myé6td myds
kirkkotekstiilinayttelyita alettiin jarjestaa. Kilpailut olivat tarkea tekija siina, etta
kirkkotekstiileistda muodostui Suomessa arvostettu taiteenmuoto ja

kirkkotekstiileista tuli seka esteettisesti etta laadullisesti korkeatasoisia.

Toisen maailmansodan (1939-1945) my6ta tilanne muuttui ja kilpailujen
jarjestamiseen tuli yli 30 vuoden tauko. Sotavuosien jalkeen taiteilijat alkoivat

politisoitua ja kirkkokielteinen asenne yleistyi heidan keskuudessaan.

Sotien jalkeen ensimmaisen kirkkotekstiilikilpailun  julisti  Helsingin
seurakuntayhtyma vasta vuonna 1979. Kilpailun jarjestaminen nousi tarpeesta
nostaa kirkkotekstiilien kiinnostavuutta taiteilijoiden keskuudessa ja saada sita
kautta suunnitelmia useiden rakenteilla olevien kirkkojen tekstiileiksi.
Tavoitteessa onnistuttiinkin varsin hyvin. Elpynyt kiinnostus kirkkotekstiileihin
johti siihen, ettd 1980-luvulla jarjestettiin runsaasti kirkkotekstiiliseminaareja ja
myos useita kirkkotekstiilien kutsukilpailuja. (Priha, 2008, s. 145-154)

Kutsukilpailuissa tietyilta taiteilijoilta pyydetaan suunnitelma, joista tilaaja
valitsee mieluisimman. Joskus suunniteltava kohde on kaytadnndssa jo
arkkitehdin suunnittelema ja taiteiljan osuuden jaadessa minimaaliseksi.
Opettajani, suuresti arvostamani tekstiilitaiteilija Irma Kukkasjarvi totesi
eraasta kutsukilpailusta, ettd han ei halunnut sellaiseen “varitystehtavaan”

osallistua.
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Kilpailuja jarjestettin samaan aikaan myds muun sakraalitaiteen
hankkimiseksi. Kutsukilpailut yleistyivat, koska seurakunnat kokivat avoimet
kilpailut kalliiksi ja aikaavieviksi. Parhaimmillaan kilpailujen kautta saatiin
upeaa sakraalitaidetta ja taiteilija sai kohtuupalkkaista ty6ta, mutta aina
kilpailut eivat tuottaneet toivottua tulosta. Syyna epaonnistumisiin olivat muun
muassa lilan laaja kilpailuohjelma, lilan valjat ohjeet, erimielisyydet
palkintolautakunnassa ja arkkitehtoonisesti liian valmiiksi suunnitellut tilat,
joissa ei ollut tilatulle kuvataiteelle sijaa. Seurakunnat liittivat kilpailuohjelmaan
itselleen takaportin, joka antoi mahdollisuuden olla toteuttamatta teosta.
(Syvaniemi, 2008, s. 121-130.)

Kilpailukdytannon rinnalla seurakuntien taidehankintoja on tehty myos
viranhaltijapaatoksina. Niista ei juurikaan I6ydy tietoja siita, kuka on tilannut,
mitd, kenelta ja mitd on sovittu. Poytakirjamerkinnat taidehankinnoista
vaihtelevat yksityiskohtaisesta olemattomaan. Mielenkiintoista on kuitenkin se,
etta poytakirjamerkintdjen mukaan paatoksenteossa keskustelua ja kiistoja
ovat synnyttdneet eniten teoksen tyyli, toteutustapa ja tulkinta, vaikka
taloudelliset kysymykset ovat painaneet varsinkin kdyhissa seurakunnissa.
(Malmisalo, 2008, s. 136—137.)

3.2.4 Taide haastaa pyhan

Kirkkotekstiilien ohella myds taiteiljuuteen ja taiteeseen suhtaudutaan
kirkossa monenkirjavasti. Taideteokset koettelevat rajoja, erityisesti, jos ne
poikkeavat perinteisesta kirkollisesta kuvastosta ja haastavat katsojaa. Kirkon
kontekstissa kyse on pohjimmiltaan siita, mita saa tuoda pyhaan paikkaan eli
sakraalitilaan. Saannaot tulevat Kirkkojarjestyksesta, jonka mukaan: “Vihittya
kirkkoa saa kayttaa vain sen pyhyyteen soveltuviin tarkoituksiin. Kirkon
kayttamisestda  paattda  kirkkoherra  yhdessa  kirkkoneuvoston tai
seurakuntaneuvoston kanssa. Kirkon kayttéa valvoo kirkkoherra.” (KJ
657/2023, 3 luku § 53 2 mom.)
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Kaytanndssa tama tarkoittaa suuria tulkintojen eroavaisuuksia kirkon sisalla.
Kukaan ei voi aukottomasti maaritella pyhaa, eika sita, mitka ovat "pyhyyteen
soveltuvia tarkoituksia”, mutta jokaisella kirkkoherralla on vastuu huolehtia

omien kirkkotilojensa asianmukaisesta kaytosta.

On kiinnostavaa, ettd sanalla pyha on myds perinteisesti ajateltu olevan
etymologinen yhteys sanaan raja. Se on tarkoittanut eristettya ja aidattua.
Nyttemmin k&sitteen merkitys on laajentunut ja Minna-Kerttu Vienolan mukaan
pyha on "ihmisen itselleen asettama raja seka alue sen takana, ja siten kertoo
siitd, mihin ihminen sita on tarvinnut ja tarvitsee edelleen” (Vienola, 2014,
kohta Pyha — ihmisen raja). Me siis tarvitsemme rajoja ja ajattelen, etta
tarvitsemme myoOs pyhaa. Se mika kenellekin on pyhaa, on jokaisen itsensa

maariteltavissa.

Pyhan kasite liitetdan yleensa kirkkoon, joka on kaynyt monelle yha
vieraammaksi. Omat rajat kylla tunnetaan, mutta se mika on itselle pyhaa, on
vaikeampi kysymys. Vastaus molempiin saattaa kuitenkin olla sama. Janne
Saarikiven (2017, s. 10) mukaan sanojen pyha ja raja etymologinen yhteys on
heikompi kuin pitkdan on luultu. Vaikka niin olisikin, nayttaytyy niiden yhteys
kirkon sisalla edelleen hyvin vahvana. Pyhyys ja sen kulloinenkin maaritelma
asettaa rajoja taiteelle ja kaikelle muullekin niin kirkkotiloissa kuin niiden

ulkopuolella.

3.3 Toimijuus, yhteisot seka osallisuus

Toimijuus tarkoittaa sita, etta toimijalla on edellytykset ja kyky toimia aktiivisesti
tietyissa ymparistoissa ja yhteisOissa. Yhteisot ovat toimijan erilaisia
toimintaymparistoja. Toimija voi olla yksi henkilo tai suurempi yhteiso. Tassa
tyossa tarkastelen erityisesti omaa toimijuuttani taiteilijana kirkossa,
taideyhteisossa ja yrittajana. Viitekehyksesta riippumatta taiteilijalle keskeinen
toimijuuden edellytys on resilienssi eli haasteista selviytymisen ja

palautumisen kyky.
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Osallisuus on laaja kasite, joka on laheisesti kytkdksissa toimijuuteen. Se on
johonkin kuulumista, jossakin toimimista ja johonkin kuulumisen tunnetta.
Osallisuus on myds kokemuksellista. Siind on kyse “viime kadessa siita,
kuinka olemme yhdessa toisten ihmisten kanssa, minkalaisia suhteita

muodostamme ja miten ne koemme”. (Nivala & Ryynanen, 2013, s.10).

Osallisuutta kasitelladn paljon sosiaalialan julkaisuissa, silld osallisuus on
tarkeaa ihmisen hyvinvoinnin kannalta. Osallisuuden toisessa aaripaassa on
osattomuus, joka johtaa syrjaytymiseen. Osallisuudella on aina myos
yhteiskunnallinen ulottuvuus. Koska osallisuuden kokemisen tarkeys
tunnistetaan yleisesti, on helppo I6ytda oppaita ja neuvoja siitd, kuinka
osallisuutta lisataan ja rakennetaan. Nakokulmani on  toinen.
Opinnaytetyéssani kuvaan sita, millaista osallisuutta olen itse kokenut ja

millaisia ovat osallisuuden rajat omissa yhteisoissani.

3.4 Yrittajyydesta taiteen kentalla

Yrittajyys on yksi tapa toimia ja hankkia toimeentulonsa taiteilijana. Jos toitaan
myy, myynnista taytyy maksaa verot ja asia on ratkaistava jollakin tavalla. ltse
paadyin vuonna 2004 perustamaan nimeani kantavan toiminimen, jota varten

sain puolen vuoden starttirahan.

Usein taiteilijan toimeentulo on niukkaa, joten tyypillinen pienelle yritykselle
sopiva yritysmuoto on toiminimi. Monet taiteilijat toimivat myos kevytyrittajina.
Kevytyrittajyys ei kuitenkaan ole varsinaista yrittajyytta, vaikka siina toimitaan
yrittdjamaisesti. (Verohallinto, 2023, kohta Kevytyrittdja — nain hoidat
veroasiat.) Taiteilja saattaa toimia myods freelancerina, mutta sen
edellytyksena ei ole yrittajyys, vaikka jotkut heista laskuttavatkin oman

yrityksensa, usein toiminimen, kautta.

Kasittelen tassa tyossa erityisesti toiminimiyrittajyytta, mutta monet asiat
patevat myods kevytyrittajyyteen, freelancerind toimimiseen ja muihin

yritysmuotoihin.
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4 PROSESSIN METODOLOGISET VALINNAT

Tutkimusmetodini on autoetnografinen. Se on omaelamakerrallinen, laaja-
alainen ja monipuolinen metodi, jossa tutkija tuottaa itse seka aineistoa etta
tulkitsee sita. Yksityisesta voidaan tehda yleistettavaa laittamalla se laajempiin
konteksteihin. (Uotinen, 2021.) Siten kokemuksellinen ja teoreettinen pohdinta

kayvat vuoropuhelua ja tuovat tutkimukseen laajan nakékulman.

Guadalupe Lopez-ifiiguez (2016) kuvaa autoetnografiaa avaimeksi, jolla
taiteen ja tieteen voi yhdistaa: “Taiteen ja tieteen punoutuminen yhteen on se,
mika ylentdd maailman paikaksi, johon voimme uskoa. Paluuta ei ole.
Autoetnografia on avain, jonka olen valinnut naiden yhdistamiseen.” Kuvaus

on inspiroiva ja valitsin tydhoni saman avaimen.

Tutkimusotteeni on laadullinen. Laadullisessa tutkimuksessa jokin asia
tehdaan ymmarrettavaksi kuvailemalla sita tarkasti ja kehittamalla aineistosta
uutta teoriaa. (Anttila, 2014, kohta 7.3.1). Lahestyn kysymyksia kayttaen
aineistona omaa elamaani ja hiljaista tietoa, joka minulle on urallani karttunut.
Tata tukevat paivakirjamerkintani, yksityiset keskustelut seka nayttelysta
kuvaamani dokumentaatio. Lisaksi naista aiheista I0ytyy runsaasti
lahdekirjallisuutta, jota kaytan tydssani. Edellisten lisaksi seuraan aktiivisesti

uutisia ja julkista keskustelua aiheeni tiimoilta.

Tutkimuskysymykset nousevat omista kokemuksistani ja toérmaamisesta
rajoihin, mutta ne ovat yleistettavissa ja siten kertovat laajemminkin
yhteiskunnasta. Tavoitteenani on kokemusten [ahemman tarkastelun kautta
oppia laajentamaan omaa ajatteluani, nakemaan asioita uusista
perspektiiveista ja siten kehittymaan taiteilijana. Lisaksi ne avaavat nakyman
vastakkaiseen suuntaan tuoden yhteisdille nakyvaksi sen, millaisia rajoja ne
asettavat taiteilijalle joko tarkoituksella tai tahattomasti. Vain rajojen nakyvaksi

tekeminen mahdollistaa niihin puuttumisen.
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5 OPINNAYTETYON PROSESSI

5.1 Aloitusvaihe

Lahdin  opiskelemaan kuvataiteiljan  YAMK-tutkintoa syventaakseni
ymmarrystani taiteiljana olemisesta ja omasta itsestani. Pyrin taman
opinnaytetyon Kkirjoittamisen myota oivaltamaan jotakin, joka auttaisi
hahmottamaan tulevaisuuttani. Olen taiteilijuuteni suhteen jonkinlaisessa
risteyskohdassa, silla olen lopettanut kirkkotekstiilien tekemisen ja nyt mietin,
mihin haluan keskittyd seuraavaksi. Aloitan tutkimalla sitd, kuinka olen
kasvanut sellaiseksi taiteilijaksi kuin nyt olen ja osallisuuttani niissa
yhteisdissa, joiden koen siihen eniten vaikuttaneen. Pohdin sita, millaisiin
rajoihin olen tormannyt ja minkalaisilla rajapinnoilla olen liikkunut.
Opinnaytetyon prosessi on minulle kasvuprosessi, jossa lapikayn
taiteilijuuteeni vaikuttaneita tekijoita alkaen siita, kun aloitin opintoni

Taideteollisessa korkeakoulussa aina tahan hetkeen asti.

Huomaan kokevani osallisuuden tarvetta ja hyvaksyntaa. Prosessin
alkuvaiheessa koin olevani pysahdyksissa ja jumissa oman taiteilijuuteni

suhteen.

Naen mielessani asiat yleensa kuvina ja samoin kasittelenkin niita usein
mielikuvien kautta. Rajapinnat piirtyvat mieleeni metsaisena maastona,
ikdan kuin maan rajavyohykkeena, jossa varsinainen raja on piikkilankaa,
johon juuttuu, jos siita aikoo menna yli. Aina kun lankaan koskee, siita
tulee haava ja mita lujemmin siihen tormaa sita suuremmin se pistaa ja
sita isompia haavoja muodostuu. Pahimmassa tapauksessa
piikkilankaan voi jaada kiinni ja jumittua haavoittuneena paikoilleen.
(Paivakirja 1.11.2024)

Nayttaa silta, etta rajojen tutkiminen nousee tarpeestani maaritella omaa ja
muiden paikkaa erilaisissa toimintaymparistoissa. Rajojen vetamisen motiivina
voi olla halu parjata paremmin kilpailuasetelmissa tai inhimillinen tarve etsia ja
maaritellda omaa paikkaansa taiteilijana. Kun tietdd mihin kuuluu, voi kokea

osallisuutta, joka puolestaan tuottaa hyvinvointia.
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Rajat eivat ole selvapiirteisia, eivatka pysyvia, vaan ne ovat jatkuvassa
muutoksessa. Olen huomannut opinnaytetydn prosessini aikana selvia
merkkeja tekstiilitaiteen arvostuksen noususta ja kirkon aktivoitumisesta
kuvataidehankinnoissa pitkan hiljaiselon jalkeen. Esimerkiksi kirkkohallitus on
24.9.2024 perustanut kulttuuriasioiden neuvottelukunnan, jonka tavoitteena on
edistaa "kirkon kulttuurialan nakyvyytta ja verkostoitumista
kulttuuritoimintakenttddn  yhteistydkumppanina” (Suomen  evankelis-
luterilainen kirkko, 2024). Tekstiilitaidetta puolestaan nostaa esiin Espoon
modernin taiteen museo EMMA, jonka vuoden 2025 nayttelyissa korostuu
materiaalien monimuotoisuus taiteessa ja muotoilussa. "Tekstiilien roolia niin
arjessa kuin taiteellisessa ilmaisussa tarkastellaan muun muassa
painokankaiden ja muodin nakokulmista.” (EMMA, 2024.) Taideyrittajan
kannalta merkittava pienyrittajan verotusta koskeva muutos puolestaan astui
voimaan vuoden 2025 alusta. Opinnaytetyoni on siis monelta osin myds

erittdin ajankohtainen.

Bourdieun kenttateoriasta inspiroituneena tein opinnaytetydn aloitusvaiheessa
yksinkertaisen havainnekuvan (Kuvio 1.) siita, kuinka koin sijoittuvani minulle

keskeisilla toimijuuden kentilla.
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Vertaistuki
Yhteistyo
Nayttelyt
Legitimointi
TAIDEYHTEISOT Kilpailu
Tilaaja/Hankkija m Kaytannon-
. : jarjestely
Tukija YRITTAJYYS laskuttamista
Paikka, jonne varten
taidetta saa tuoda KIRKKO
ja jossa taiteella on
pitkat perinteet
Rahoittaja:
Koulutus
Apurahoja?
YHTEISKUNTA puranal

Taiteilijaelaketta?

Kilpailu

Kuvio 1. Kokemukseni siita, kuinka sijoitun taiteen kentalla opinnaytetydn
prosessin alussa.

Sijoitin itseni yhteisdjen risteyskohtaan ja ulkokehille kirjoitin mita yhteis6t

minulle taiteilijana tarjoavat. Nain roolini kaikilla kentilla verrattain pienena.

5.2 Kokemuksia taideyhteisojen rajapinnoista

Kurssikaverit ja opettajat Taideteollisessa korkeakoulussa (TaiK) muodostivat
ensimmaisen taiteilijoiden yhteisdn, johon kuuluin. En kuitenkaan kokenut
heidan kanssaan erityisen vahvaa yhteytta, eika opintojen myota rakentunut
pysyvaa ammatillista yhteydenpitoa toisten taiteiljoiden kanssa. Jain ja

hieman myo0s jattaydyin yhteisdjen ulkopuolelle.

5.2.1 Taideteollinen korkeakoulu taiteilijaksi kasvamisen paikkana

Aloitin opintoni viime vuosituhannen lopulla TaiKissa. Huomasin pian, etta

trendit maarasivat suunnan lahes kaiken suunnittelun taustalla. Toisaalta se
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oli ymmarrettavaa, silla moni hakeutui tyoskentelemaan nimenomaan
taideteollisuuden pariin, mutta samaan aikaan koin, etta taiteelle ei ollut
rittavasti sijaa opetuksessa. Jalkikateen asiaa tarkastellessani huomaan, etta
taideopetusta oli runsaasti, mutta ammatillinen opetus ja yleinen ilmapiiri

ohjasivat enemman kaupalliselle puolelle.

Opiskeluaikanani tietotekniikka ja automaatio olivat alalla uusia ja mullistavia
tulokkaita. Oli jo nahtavissa, ettd niiden vaikutus suunnitteluun ja myos
teolliseen tuotantoon tulisi olemaan valtava. Saimme samaan aikaan opetusta
sahkopostin  kaytostéd ja painokankaan suunnittelemisesta Photoshop-
ohjelmalla. Tuolloin taidekasitydon keskuudessa Kkoettiin hajaannusta ja
teollinen muotoilu nousi tarkeaan rooliin. Tama nakyi muun muassa siten, etta
Muoti- ja tekstiilitaiteen osasto siirrettin vuonna 2003 Muotoilun osaston
alaisuuteen yhdessa teollisen muotoilun, taideteollisen muotoilun, lasi- ja
keramiikkataiteen kanssa. (Verajankorva, 2006, s. 10-11.) Olin
osastouudistuksen aikaan jo valmistunut, mutta muotoilun nousu ol
havaittavissa jo omana opiskeluaikanani. Termit “muotoilu” ja “desing” sen
sijaan olivat tulleet kayttoon jo 1950-luvulla taideteollisuuden kasvun myoéta
(Nimkulrat, 2009, s. 19).

Arvelen, ettd innostus tietotekniikan ja automaation tuomista nakymista
taideteollisuuden kentalla vaikutti koko osaston ilmapiiriin siten, etta
kaupallinen ajattelu korostui. Ainakin itse koin sen niin. Mietin paljon sita, onko
mielekasta ryhtya alalle, jota muoti ja trendit niin vahvasti maarittelevat. Silmia
avaava kokemus oli se, kun vierailimme eradssa suomalaisessa tekstiilialan
yrityksessa. Siellda meille sanottiin ihan suoraan, ettd alkaa pettyko, jos
hyviakaan painokangasmallejanne ei osteta, silla niiden taytyy olla myos sen
hetken muodin mukaisia. Olin hammentynyt siitd, ettd muoti ohitti taiteen
esteettiset arvot ja koin, etta en ole oikeassa paikassa. Korkeakoulussa myos
vieraili trenditoimiston agentti, joka kertoi trendien luomisesta. Ahdistuin
ymmartaessani, etta taideteollisuuden taustalla maaraavia tekijoita ovat raha
ja trendit. Koin, etta taiteelle ei siina jaa paljonkaan sijaa ja ymmarsin, etta en

halua tehda sellaista tyokseni.
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5.2.2 Urahaaveet ja kutsumus

Paatin  keskittyd opinnoissani enemman taiteeseen ja kiinnostuin
kirkkotekstiileista. Omassa mielessani koin, ettd kyseessa oli pikemminkin

kutsumus, kuin uravalinta.

Kutsumus on jotakin, mitd kuulee kaytettavan enimmakseen
uskonnollisissa yhteyksissa. Ajattelen kuitenkin, etta kutsumus kuuluu
vahvasti myos taiteilijuuteen. Erityisesti silloin, jos tavoitteena ei ole raha
ja valta. Ja niita harva taiteilija kovin paljon saa, vaikka yrittaisikin. Jos
siis haluaa olla taysin vapaa taiteilija, on osattava olla ulkopuolella. Mutta
miksi asettua vapaaehtoisesti ulkopuoliseksi ja tydoskennella ilman, etta
siita saa edes minimitoimeentuloa. Taustalla on yleensa jotakin, jota
mind sanon kutsumukseksi. Taiteilijalla on usein sisainen palo ja halu
tehda taidetta; ilmentaa sisintdan, puhutella, koskettaa ja ottaa kantaa.
Ja sitd kautta jokainen teos ilmentaa tekijaansa sellaisella
ainutkertaisella tavalla, joka on mahdollista vain ja ainoastaan hanelle.
Se on arvokasta. (Paivakirja 19.2.2025)

Kirkkotekstiilien pariin minua houkutteli ajatus siita, etta siina on ala, joka on
mahdollisimman vahan Kkiinni rajoittavina kokemissani muotivirtauksissa.
Taustavaikuttimena oli myds oma kristillinen vakaumukseni. Sen vuoksi en
kokenut kirkkotekstiilien suunnitteluun liittyvia rajoja kahlitsevina, vaan
vapauttavina. Olin tietoinen siita, etta valintani ei ainoastaan vie minua pois
trendivetoisesta suunnittelutydsta, vaan leimaa minut myods taideopiskelijoiden

ja taideyhteistjen keskuudessa vahan yksinkertaiseksi (Fox, 2010).

Kokemastani leimautumisen ilmiosta kirjoittaa laajemmin teologian tohtori ja
Helsingin  Taideyliopiston  taiteen, hengellisyyden, esoteriikan ja
kontemplaation vélisten suhteiden opettaja Grant White (2008). Han kasittelee
taiteen ja hengellisyyden suhdetta artikkelissaan In a Space_between
Spirituality and Religion: Art and Artists in These Times. Siina han sivuaa sita,
kuinka taideopiskelijoilla ei ole tilaa tuoda omaa hengellisyyttaan esille, koska
he pelkaavat tulevansa sensuroiduiksi, tuomituiksi ja pilkan kohteiksi. Hanen
mukaansa taideopintoihin olisi hyva kuulua myds uskontotieteita taidehistorian
nakokulmasta kasitteleva kurssi. Whiten mukaan taiteessa on myos henkisia
ja hengellisia ulottuvuuksia, jotka saattavat jaada tunnistamatta, jos taiteen ja

taiteilijan hengellisyydesta ei uskalleta tai osata puhua (s. 47—49.) Mina olin
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onnekas, silla opettajieni joukossa oli useita tekstiilitaiteilijoita, jotka olivat
suunnitelleet ja tehneet, tai yha tekivat kirkkotekstiileja. Koen saaneeni eniten

tukea kirkkotekstiilien suunnittelussa professori Paikki Prihalta.

Osallistuin  kandintydénani kilpailuun, jossa piti suunnitella kirkkotekstiilit
Rovaniemen kirkkoon. Suunniteltavien paramenttien maara oli suuri ja
kankaista piti jopa kutoa mallitilkut litettavaksi suunnitelmaan. Tehtavaa riitti ja
sen parissa opin todella paljon kirkkotekstiileistd, niiden suunnittelusta ja
toteutuksestakin. En menestynyt kilpailussa, mutta suunnitelman tekeminen
itsessaan oli minulle tarked prosessi ja samalla ensimmainen askel kohti

kirkkotekstiilien suunnittelua.

Valmistuin taiteen kandidaatiksi vuonna 2000. Valmistumisen jalkeen perustin
oman toiminimen, jonka alla ryhdyin suunnittelemaan ja valmistamaan
kirkkotekstiileja. Lisaksi tein sekalaisia graafisen suunnittelun tilaustoita.
Paadyin kirkkotekstiilien osalta seka suunnittelemaan, etta toteuttamaan
tekstiilit itse. Mieluisinta olisi ollut vain suunnitella ja toteuttaa taiteellinen tyo,
eli taidekirjonta ja paallikeompelu itse ja teettda tekninen kaavoitus- ja
ompeluosuus jollakin muulla. Tein kuitenkin kaiken itse, koska silla tavalla
tyollistin  itseani enemman, mikd puolestaan vaikutti suotuisasti
toimeentulooni. Hyppasin  siten jonnekin taidekasitydlaisyyden ja
tekstiilitaiteilijuuden, taiteen ja tekstiilin hahmaiseen rajapintaan. Minulle ei
tassakaan vaiheessa muodostunut yhteytta toisten taiteilijoiden kanssa.

Itsenainen tydskentely tarkoitti kohdallani myos yksinaista tyoskentelya.

5.2.3 Tekstiilitaide — taidetta vai kasityota?

Teoksen valmistaminen kokonaan itse nayttaa kuuluvan kriteereihin, joilla
kasityOlaisyytta ja taiteilijuutta halutaan erottaa toisistaan. Muita kriteereja ovat
esimerkiksi teoksen uniikkius, taiteiljan koulutus, teoksen mahdollinen
kayttotarkoitus ja sen esteettiset arvot, mutta perustelut voivat olla mita
moninaisempia. Taiteen tohtori Marjukka Vuorisalo (2013) kasittelee

vaitoskirjassaan Of(f) textile: Suomalainen tekstiilitaide esiin nykyteknologian
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avulla muun muassa sita, kuinka tekstiilitaiteilijat itse maarittelevat
tekstiilitaiteen. Aineistosta kay ilmi esimerkiksi se, kuinka tekstiilitaiteilija Laila
Leppanen maarittelee  taidekasityon. Leppasen mukaan  hanen
suunnittelemansa poytéaliina on taidekasityota, kun taas seinavaate on
taidetekstiiliteos (s. 76). Vuorisalo itse ehdottaa nykytekstiilitaiteen rajaamista
joko tekstiilin tekniikoin tai tekstiilin materiaalein luoduksi taiteeksi, jonka on

tehnyt koulutettu tekstiilitaiteilija itse tai joku muu hanen valvonnassaan (s. 78).

Tekstiilitaiteen asema ja sijoittuminen taiteen kentalla on puhuttanut ja
puhuttaa yha erityisesti tekstiilitaiteilijoita itsejaan. Asenteissa korostuu halu
nostaa taiteilijuutta ja erottaa sitda vahempiarvoisena pidetysta taidekasityosta.
Kasityon, ja erityisesti tekstiilin alhaiseen arvostukseen vaikuttaa se, etta se
on perinteisesti ollut naisten tekemaa tyota. Tekstiilitaiteilija-tutkija Nithikul
Nimkulrat (2009) kertoo vaitdskirjassaan suomalaisen tekstiilitaiteen ja -
taiteilijuuden maaritelman olevan hyvin laajan. Han maarittelee sen jakamalla
kasitteen Suomen kentalle soveltuvasti kolmeen ryhmaan. Hanen tekemansa
jako pohjautuu Galen ja Kaurin nelijakoon kirjassa The Textile Book.
Nimkulratin mukaan tekstiilitaiteen ja —taiteiljuuden kolme alalajia ovat:
tekstiiliteollisuudelle sarjatuotannon mallien suunnittelijat, suunnittelija-tekijat
seka taidetekstiilien ja uniikkien tekstiilien suunnittelijat. Kahdessa
jalkimmaisessa ryhmassa toinen ammattilainen voi valmistaa tyon

yhteisty0ssa suunnittelijan kanssa (s. 20-21.)

Kymmenen uutiset 11.2.2025, kohdassa 13:38 Uutisankkuri sanoo:
“‘Monen lapsuudenkodista l0ytyvat painokankaat ovat yksi suomalaisen
muotoilun kulmakivistd.” Ja toinen jatkaa: “Tanaan avattu Verholla-
nayttely Espoon modernin taiteen museossa on tehnyt naista kankaista
taidetta.”

Eivatko kyseiset painokankaat ole taidetta ilman, etta niista taytyy tehda
taidetta tuomalla ne nayttelyyn? Entad voisiko suomalaisen muotoilun
kulmakivi olla jotakin muuta kuin taidetta, eikd tama ole itsestaanselvyys?
No, ehka uutisankkureilta ei voi odottaa liikoja. Kuvittelen kuitenkin
kuulevani juonnon taustalla vaikuttavan tekstiilin ja taiteen historiallisen
vastakkainasettelun. (Paivakirja 12.2.2025)

Kysymysta voi tarkastella yleisella tasolla myos esimerkiksi Kielitoimiston

sanakirjan (2024) maaritelman kautta. Sen mukaan taidekasityd on:
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“taiteellisten kaytto- ja koriste-esineiden valmistaminen kasityona vars. lasista,
keramiikasta, tekstiileista, nahasta ja jalometalleista; naistd esineista.” kun
taas tekstiilitaide on: “tekstiilityot taiteena; tekstiileja raaka-aineenaan kayttava
taide”. Kasitteiden maaritteleminen yksiselitteisesti on minulle itsellenikin
vaikeaa, vaikka olen toiminut tekstiilitaiteilijana yli kaksikymmenta vuotta.

Sama patee taiteen kasitteisiin laajemminkin.

5.2.4 Onko tekstiilitaiteilija kuvataiteilija?

Oman paikan hahmottaminen taideyhteison sisalla ei siis ole ollut ihan
yksinkertaista. Kun sitten parikymmenta vuotta myohemmin suunnittelin
hakevani opiskelemaan Kuvataiteilijan ylempaa ammattitutkintoa (YAMK),
havahduin miettimaan, olenko mina kuvataiteilija? Mietin tosissani, olenko
kelvollinen hakemaan Kuvataiteilija YAMK-opintoihin, koska en ollut varma
siitd, onko tekstiilitaiteen osastolla suoritettu taiteen kandidaatin tutkintoni
siihen riittava pohjatutkinto. En ollut ajatellut asiaa aikaisemmin, vaikka olin
huomannut, etta tekstiilitaide jatetdan usein pois kuvataiteen kasitteen alta.
Esimerkiksi Suomen Taiteilijaseura maarittelee kotisivuillaan kuvataiteen nain:
‘Kuvataiteen eri lajeja ovat maalaustaide, taidegrafiikka, piirustustaide,
kuvanveisto, valokuvataide seka media-, video-, ymparisto-, kasite- ja
valotaide. Lisaksi usein esimerkiksi aanitaide ja performanssi lukeutuvat
kuvataiteen piiriin. Monet kuvataiteiljat tyoskentelevat yhdistellen eri
ilmaisutapoja ja tekniikoita.” (Suomen Taiteilijaseura, n.d.) Tama rajaus

heijastuu my0s taiteen tutkimukseen.

Taiteen edistamiskeskuksen Kuvataiteilijoiden koulutusuria koskeva tutkimus
rajaa kuvataiteen alan Suomen Taiteilijaseuran kokoonpanoa vastaavaksi.
(Karttunen, 2006, s. 8.) Siihen kuuluvat Muu ry, Suomen Kuvanveistgjaliitto,
Suomen Kuvataidejarjestojen liitto, Suomen Taidegraafikot, Taidemaalariliitto
ja Valokuvataiteilijoiden liitto. Minkdaan niistd ei kerrota edustavan
tekstiilitaiteilijoita. Vaikka Suomen Taiteilijaseuran kotisivuilla tekstiilitaidetta ei
kuvataiteeksi sanota, niin heidan yllapitamansa Kuvataiteilijamatrikkelin

ammattikuvataiteilijahausta kohdassa “Kuvataiteen ala” on valittavissa
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hakukriteeri  “tekstiilitaiteilija® ja heita |0ytyy myds matrikkelista.
(Kuvataiteilijamatrikkeli, n.d.) Uskon, ettd Suomen Taiteilijaseura on
maassamme niin iso ja kunnioitettava taho, etta sen tekemilla rajauksilla on
suuri vaikutus alan toimijoihin, tutkimuksiin ja vyleiseen kasitykseen

taiteilijuudesta.

5.3 Kirkon rooli kirkkotekstiilien tilaajana

Kirkkotekstiilien kayttd on vaihdellut aikojen saatossa erilaisten aatteiden,
teologisten virtausten ja kristillisten heratysliikkeiden myo6tavaikutuksesta.

Nykyaan tyypillisid sakraalitiloissa kaytettavia ja tekstiilitaiteilijalta tilattavia
kirkkotekstiileja ovat kirkoissa nakyvat alttaritekstiilit, kirjaliinat, messukasukat
ja stolat. Nain ei ole ollut aina. Kyse ei niinkaan ole ollut siita, mita ja millaisia

tekstiileja kaytetaan, vaan siita, halutaanko niita kayttaa ollenkaan.

Seurakuntien  taidehankinnat nousevat usein kaytannontarpeesta.
Kirkkotekstiilien kohdalla se tarkoittaa useimmiten sita, etta kyseessa on uusi
kirkko tai muu sakraalitila, johon tarvitaan tekstiilit, tai kirkkoon on tehty
remontti, jonka yhteydessa tekstiilit uusitaan. Toisinaan myds huomataan, etta
vanhat tekstiilit ovat tulleet tiensd paahan ja ne halutaan uusia. Seurakuntien
lisdksi tilaaja voi olla myds yksityishenkild. Niissa tapauksissa tekstiili on
yleensa papille itselleen tuleva henkilokohtainen stola tai esimerkiksi bursa,

jota ei kaikissa seurakunnissa valttamatta edes ole.

Tilaava taho voi olla myo6s yhdistys, jolla on kaytossaan sakraalitila. Tallaisia
ovat esimerkiksi jotkut leiri- tai retriittikeskukset. Sakraalitiloja on erilaisissa
ymparistoissa, joiden erityistarpeet tulee aina ottaa huomioon tekstiilien
suunnittelussa. Sellaisia ovat esimerkiksi sairaaloissa olevat kappelit. Olen
suunnitellut ja toteuttanut stolasarjan Turun sairaalapapeille. Lisaksi he
tilasivat pienen arkkupeitteen kaytettavaksi pikkuruisen arkun paalla. (Turun
Sanomat, 2014.)
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Tehdessani tilaustoitda seurakunnille tunnistan samoja haasteita kuin
kirkkotekstiilikilpailujen jarjestamisen yhteydessa kerrotaan ilmenneen
menneina vuosikymmenina. Mita enemman paatoksentekijoita tilaukseen
osallistuu sita ristiriitaisempia toiveet ja nakemykset ovat. Tilaajan voi olla
myos vaikea luottaa siihen, etta taiteilija tuntee kristillisen symboliikan ja
sakraalitaiteen olemuksen riittavan hyvin voidakseen toimia itsenaisesti.
Omalla kohdallani en ole kohdannut sen kaltaisia ongelmia. Tama saattaa
johtua siita, etta tilaaja on tuntenut minut, nahnyt téitani ja uskaltanut luottaa

siihen, etta ymmarran kirkkotekstiilien erityisluonteen.

Suomalainen kilpailukaytantd kirkkotekstiilien hankkimiseksi on harvinainen
pohjoismaisessa kontekstissa. Vaikka kilpailuissa on omat puutteensa, on se
yhdessa koulutuksen kanssa vaikuttanut siihen, ettd Suomessa
kirkkotekstiilien arvostus on suurta. Niitd pidetdan “uniikkeina
taideteollisuuden tuotteina”. Sen sijaan esimerkiksi Etela-Euroopassa vanhan
kirkkotekstiilin saattaa 16ytda kirpputorilta, kun taas Suomessa kaytdsta
poistettu paramentti varastoidaan tai museoidaan. (Priha, 2008, s. 154.)
Toisaalta ero suhtautumisessa kirkkotekstiileinin on ymmarrettava, silla

katolisen maailman kirkkotekstiilimarkkinat rakentuvat toisella tavalla.

5.3.1 Nunnien yllattava vaikutus kirkkotekstiilien arvostukseen ja
markkinoihin

Havahduin nunnien tyon vaikutukseen kirkkotekstiilien tekemisessa, kun
vierailin erddssé katolisen kirkon luostarissa Liettuan Siluvassa. Luostarin
yhteydessa oli pieni myymala, jossa oli myynnissd muun muassa
kirkkotekstiileja. Yksi nunnista tydskenteli myymalassa ja kun kerroin omasta
ammatistani, han vei minut katsomaan heidan luostarissaan suunniteltuja ja

valmistettuja kirkkotekstiileja.

Nunnien luostarieldamaan kuuluu uskonnonharjoittamisen lisdksi tyon teko
luostarin yhteiseksi hyvaksi. Ty0 luostarissa voi olla esimerkiksi kirkollisen

esineiston valmistamista. Sen vuoksi nunnien tekemille tekstiileille on
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tyypillista, ettei niiden suunnittelijasta ja tekijasta ole tarkkaa tietoa, eika toita

signeerata mitenkaan.

Katolisen kirkon ja evankelis-luterilaisen kirkon kayttamat kirkkotekstiilit ovat
samoja, joten niita voidaan kayttaa yhta hyvin molemmissa kirkoissa. Arvelen,
etta katolisen maailman kaytanto teettaa kirkkotekstiilit nunnilla heijastuu myos
meidan suhtautumiseemme kirkkotekstiileihin. Ammattilaisen tiettyyn kirkkoon
suunnittelema kirkkotekstiili on kuitenkin ihan eri asia kuin sarjatyona nunnilla
teetetty tekstiili. On tietysti mahdollista, ettd my6és nunnien joukosta loytyy
tekstiilitaiteen ammattilaisia, eika kirkkotekstiilia huononna se, jos se on

nunnan tekema.

Keski- ja Etela-Euroopan luostareissa tehdyt kirkkotekstiilit haastavat myds
taideyrittdjan toimeentuloa Suomessa. On mahdotonta kilpailla hinnassa
alalla, jolla nunnat tyoskentelevat kaytannossa lahes palkatta. Edullinen hinta
vaikuttaa myOs alan arvostukseen, silla yhteiskunnassamme raha on yksi
suurista arvon mittareista. Samasta syystd suomalaisella kirkkotekstiilien
suunnitteluun ja valmistamiseen keskittyvalla yrityksella ei ole menestymisen

edellytyksia muualla Euroopassa.

5.3.2 Ristiriitaisia toiveita ja huono palkka - kokemuksia taiteilijan
nakokulmasta

Kirkkotekstiilien hankkiminen suunnittelukilpailujen kautta oli normaalia
Suomessa vield 1990-luvulla. Siihen normaaliin minutkin koulutettiin. Monet
opettajistani olivat olleet alalla jo kirkkotekstiileja suosivalla 80-luvulla ja se
nakyi opetuksessa. Vuosituhannen vaihtuessa tapa jarjestaa kilpailuja alkoi
hiipua. Samaan aikaan aloin suunnitella ja valmistaa itse ensimmaisia

kirkkotekstiilejani.

Toisinaan kirkkotekstiilien suunnittelukilpailuja nakee jarjestettavan vielakin,
viimeksi Kannuksen seurakunnassa vuonna 2024. (Kannuksen seurakunta,

2024). Mielestani on hyva, etta kilpailujen jarjestamisesta on paljolti luovuttu,
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silla kilpailu on taiteilijan kannalta epaedullinen. Tosin kilpailun jarjestaja voisi
vaikuttaa siihen. Esimerkiksi mainitsemani kilpailu Rovaniemen kirkon
kirkkotekstiileista sisalsi kymmenien paramenttien tarkan mittakaavaan
suunnittelun mallitilkkujen valmistamista myoten. Sellainen suunnittelun taso
vie paljon aikaa. Asetelma on epareilu, koska siina kaikki tekevat tyon, mutta
vain joillekin maksetaan siitd palkka. Joskus kaikille kutsukilpailuun
osallistuville maksetaan tyosta jonkunlainen korvaus, mutta ei aina. Toisaalta
osallistuminen on vapaaehtoista ja saattaa toimia ponnahduslautana

aloittelevan taiteilijan uralle.

Tekstiilitaiteilijan taytyy kuunnella tilaajaa, ymmartaa tilan ja sakraalitaiteen
luonne. On hallittava runsas symboliikka, tekniikat ja materiaalit. Laheskaan
aina tilaaja itse ei mahdollisesta teologin koulutuksestaan huolimatta tunne
kristillista symboliikkaa, vaan han pyytaa saada tekstiilin keskenaan
ristiriidassa olevia symboleja. Nain saattaa kayda esimerkiksi silloin, kun
yksityishenkilo tilaa itselleen stolan. Hanella voi olla hyvin tarkkoja toiveita siita,
mitd symboleja han haluaa stolassaan kaytettavan. Joskus naihin asioihin ei
voi vaikuttaa keskustelemalla. Silloin katson, etta taiteilijan tehtava on
suunnitella tekstiili siten, ettd sen kokonaisviesti on yhdenmukainen, vaikka
yksityiskohdista 10ytyy ristiriitoja. Niin pahasti ristiriitaisia toiveita en ole

tydssani kohdannut, etta olisin sen vuoksi joutunut kieltaytymaan.

Suurin ongelma, jonka itse olen taiteilijana kohdannut suhteessa kirkkoon, on
ollut raha. Seurakunnat eivat ole valmiita maksamaan taiteilijalle tydsta
kunnollista palkkaa. Kunnollisella tarkoitan mediaanipalkkaa, joka oli tdman
vuoden tammikuussa 3322 euroa. (Tilastokeskus, 2025). Minulta on
esimerkiksi pyydetty suunnitelmaa eraan kirkon kaikkien tekstiilien uusimiseksi
ja samalla kerrottu, etta rahaa suunnitteluun ja toteutukseen on varattu 10 000
euroa. Paramentteja on yhdessa kirkossa kymmenid, joten pelkkiin
materiaaleihin kuluu budjetista iso osa. Nain ollen tyodlle ei siita kovin paljon
jaa. Pappi ja kuvataiteilija llkka Sariola kertoo samasta ongelmasta suhteessa
kirkkoon ja taiteilijan toimeentuloon. Han on tehnyt krusifiksit seka Paavalin

ettd Kallion kirkkoon. Toisen tekemisesta han sai poikkeuksellisesti kahden



33

kuukauden palkan, mutta se ei riittanyt edes kattamaan teoksen

valmistamisesta aiheutuneita kustannuksia. (Kaskinen, 2004, s. 32.)

Olen myo6s saanut tehda monia téita taysin vapaasti, silla tilaaja on tuntenut
minut ja luottanut ammattitaitooni tekstiilitaiteen lisaksi myos kristillisen

symboliikan suhteen. Ne ovat olleet onnistuneimpia ja antoisimpia toitani.

5.4 Taideyrittaja - yrittaja, jota ei lasketa yrittajaksi?

Taideyrittajana olen tormannyt hyvin selvapiirteisiin rajoihin. Rajat ovat siina
mielessa selvia, etta lakia tulee noudattaa. Sen sijaan laki itsessaan ei ole
taiteen verotuksen suhteen kovin selkea tai ainakin se on tunnettava erittain
hyvin voidakseen laatia tarjoukset ja laskuttaa tyostaan arvonlisaveron (alv)

oikein.

Taideteoksen arvonlisaveron suuruus vaihtelee taiteenalan ja teoksen
mukaan. Kun taiteilja suunnittelee ja valmistaa kirkkoon uuden sarjan
kirkkotekstiileja, hanelta peritadn sen osista eri suuruinen arvonlisavero sen
mukaan, mitd Verohallinto on asiasta maarannyt. Avainkysymys nayttaa
olevan se, onko teos heidan mielestaan taideteos vai kayttotaidetta.
Alttarivaate maaritelldan taideteokseksi, josta maksetaan pienempi alv, kun
taas saman sarjan messukasukka on kayttdesine, jonka alv on 25,5 %.
(Verohallinto, 2023, luku 2.1). Tama jaottelu tuntuu varsin keinotekoiselta, silla
itse hahmotan tiettyyn kirkkoon suunnitellut kirkkotekstiilit taideteosten

sarjaksi, jonka jokainen osa on yhta uniikki ja kiintea osa kokonaisuutta.

Arvonlisaverolaki uudistui merkittavasti vuoden 2025 alusta. Pienyrittajalle
olennainen  muutos oli alvin alarajahuojennuksen  poistaminen.
Alarajahuojennus koski aikaisemmin alv-rekisteriin kuuluvia yrityksia, joiden
liikevaihto oli vuodessa alle 30 000 euroa. Alarajahuojennuksella oli merkittava

positiivinen vaikutus pienyrittajan tuloihin.
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Arvonlisaverorekisteriin ei tarvitse kuulua, jos liiketoiminta on vahaista.
Vahaisen liiketoiminnan rajaa nostettiin entisesta 15 000 eurosta 20 000 euron
vuotuiseen liikevaihtoon. (Verohallinto, 2024.) Itse poistuin lakimuutoksen
myota alv-rekisterista, vaikka silla saattaa olla negatiivisia vaikutuksia
yritykseni imagoon ja sita kautta myyntiin. Suurimmillaan 25,5 % arvonliséavero
nostaa myytavan teoksen hintaa niin paljon, ettd se voi vahentda myyntia.
Toisaalta seurakunnat julkisyhteisona eivat pysty tekemaan alv-vahennyksia,
koska eivat ole alv-velvoitettuja, joten heidan kannaltaan arvonlisaveroton
hinta on etu. (Verohallinto, 2025)

Toinen taideyrittdjaa koskeva raja, johon olen hieman yllattavalla tavalla
tormannyt, on laki, joka koskee yrittajaelakevakuutusta. Vakuutus on
lakisaateinen 18-68-vuotiaille yrittdjille, joiden tyétulo on enemman kuin 768
€/kk. Jos tulot ovat pienemmat, vakuutusta ei ole pakko ottaa. Tydtulon rajaa
tarkastellaan kalenterivuosissa. (Elaketurvakeskus, n.d.) Monella taiteilijalla
tulot ovat niin pienet, ettei raja ylity. Nain on ollut monena vuotena minullakin,
joten kaikkina yrittdjavuosinani en ole ottanut vakuutusta. Vakuutuksen voi
ottaa pienillakin tyotuloilla, mutta se on aika kallis, pienimmillaankin noin 185
€/kk. Yrittaja saa pyytaessaan todistuksen siita, ettei pienten tyotulojen vuoksi
ole velvoitettu maksamaan YEL-vakuutusta. Itselleni tuli kuitenkin yllatyksena,
ettd myydessani toitani julkisyhteisdlle, minun tapauksessani evankelis-
luterilaisille seurakunnille, he joutuvat pidattamaan laskuttamastani summasta
elakemaksun, vaikka tyoskentelisin taysin laillisesti ilman YEL-vakuutusta.
Laki velvoittaa julkisyhteisoét siihen. (Julkisten alojen elakelaki 81/2016, 1 luku

4 § 2 mom. 4 k.) Silla tavoin kuulemma turvataan minun eldkkeensaantini.

Avasin asiasta keskustelun julkisesti Facebook-seinallani 14.6.2019:

Valtio ei edellytd minulta tyoelakkeen maksamista, koska vuosituloni
alittavat siihen edellyttavan rajan. Kirkko sen sijaan katsoo oikeudekseen
pidattaa myymastani tuotteesta elakemaksun, koska en maksa
tyoelaketta. Talla kertaa suunnittelin ja toteutin rippikoulutodistuksen
eraalle seurakunnalle ja annoin sen painattamiseen oikeudet. Laskutin
tasta 300 € + 72 € (alv24%). Kirkko pidattaa siitd 25,11 € KIEL-maksua.
Pienia summiahan nama ovat, mutta tuntuu silti pahalta. Kukaan, joka
asiaan voisi vaikuttaa, ei ole kiinnostunut tekemaan talle epakohdalle
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mitaan. Tiedan, etta meita pienituloisia yrittgjia, joita tama koskee, on
monia muitakin. (Pajunen)

Keskustelun myo6ta kavi ilmi, ettd monet seurakunnille t6ita tehneet eri alojen
taiteilijat ovat tormanneet samaan ongelmaan. Asia on lahes poikkeuksetta
aiheuttanut lisatyota ja -selvitystarvetta myos laskun maksuvaiheessa. Usein
lahettamani lasku on lopulta muutettu palkaksi, josta on sitten pidatetty
Suomen evankelis-luterilaisen kirkon elakelain mukainen KiEL-maksu. Kirkon

elaketta en tosin tule koskaan saamaan senttiakaan.

AKI-liton toiminnanjohtaja Jussi Junni paneutui keskustelussa asiaani
huolellisesti ja lopulta paatyi siihen, ettei laki ole taysin yksiselitteinen ja etta
oikeastaan henkiloa ei lasketa yrittajaksi, jos hanen tyotulonsa alittaa YEL-
vakuutukseen edellyttavan tyotulon. Olen siis valtion silmissa yrittaja, jota ei

lasketa yrittajaksi ja taiteilija, jonka toista vain osa luokitellaan taideteoksiksi.

5.5 Ryhmanayttely Prosessi Porin Lyhytaaltoasemalla — uusille urille

Lahdin osana oman taiteilijuuteni suunnan etsimista mukaan yhteisnayttelyyn
Solusumupuu-ryhman kanssa. Ryhma koostuu taiteilijoista, joihin tutustuin
kuvataiteilijaopinnoissani Kankaanpaassa. Nayttelyihin osallistuminen ei ollut

minulle tuttua, silla kirkkotekstiilit menevat aina suoraan kayttoon.

Ensimmainen nayttelykokemukseni oli opintojen yhteydessa syksylla 2023.
Seuraavana kevaana maalasin yhden teoksen paikallisen taiteilijaseuran
nayttelyyn ja vuoden 2024 loppupuolella ryhma@mme alkoi suunnitella
yhteisnayttelya Porin lyhytaaltoasemalle. Olin aluksi hyvin epavarma ja
kyselin, onko mahdollista tehda paatos osallistumisesta vahan myoéhemmin.
Onneksi se sopi muille ryhmalaisille. Olin passiivisesti mukana suunnittelussa
ja mietin, saisinko jotakin nayttelyyn sopivaa tehtya. Ryhman lammin ja

kannustava henki tuntui turvalliselta ja houkutteli mukaansa.

Etsin omaa ilmaisuani maalaamisen kautta. Koin, ettd minun pitaisi tehda

isommin ja isompaa, mutta olin turhautunut aikaansaannoksiini ja puhuin jo
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puoliksi tosissani, ettd teen seuraavaksi varmaan postimerkkikokoelman.
Sellainen olisi lahempana neulanpistoja, joita olin tottunut tekemaan. Sitten
ajattelin, ettd postimerkin kokoinen tyo riittda. Mina riitdn. Olin kuitenkin

ilmaisullisesti taysin jumissa, enka tehnyt yhtaan mitaan.

Vuodenvaihteessa nostin kirpputorilta ostamani taulun maalaustelineelle ja
ajattelin, ettd maalaan siihen paalle jonkun sisustustaulun omalle seinalle
nostettavaksi. En tavoitellut mitaan. Maalasin puolivillaisesti jotakin nakemaani
kuvaa mukaillen, enkad pitanyt lopputuloksesta lainkaan. Olin kuitenkin kuin
huomaamattani ylittanyt aloittamisen kynnyksen ja yhtena paivana huomasin
maalaavani jotain ihan muuta rapellykseni yli. Siita lahti syntymaan lopullinen
tyoni “Rajaloukkauksia”. Jatkoin maalausta muutaman kuukauden ajan aina
silloin talldin opinnaytetyon Kirjoittamisen vastapainona. Tyd syntyi taysin

tunnepohjalta ja sen enempia ajattelematta.

Sanoin osallistuvani yhteisnayttelyymme vasta helmikuussa 2025, jolloin
osallistujalistaa kyseltiin nayttelyjulistetta varten. Silloin tiesin, ettd minulla on
jotakin, jolla osallistua nayttelyyn. Oma osallistumiseni nayttelyn suunnitteluun
oli niukkaa, eika nayttelya olisi saatu jarjestettya ilman ryhmamme muita
aktiivisia ja pitkamielisia jasenia. Nayttelymme nimi oli Prosessi ja se sopii
erittain hyvin myos minulle, jolle seka nayttelyyn osallistuminen etta tyon

valmistuminen oli ollut henkisesti suuri prosessi.

Tyé (Kuva 2.) syntyi kasikadessa opinnaytetyoni kanssa, mutta vasta
maalauksen valmistuttua huomasin, kuinka alitajuntani oli tydskennellyt
samojen asioiden aarella niin tekstissa, kuin maalauksessakin. Molempia
yhdistavat rajat ja niiden olemus. Maalaus jatkuu taulukehysten yli ja rajaa on
vaikea hahmottaa. Tunnelma on samaan aikaan uhkaava, monikerroksinen ja
varikds. On helppo huomata myds maailmantilanteen vaikutus teoksen

tunnelmaan.
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Kuva 2. Rajaloukkauksia (2025), 100 cm x 64 cm, akryylimaalaus.

5.5.1 Sivutuote

Nayttelyn avajaisia edeltavana paivana sain idean. Olen nayttelytyoni rinnalla
tehnyt kokeilua, jossa olen maalausrupeaman paatteeksi painanut paletilla
olleet maalin jaamat autotallista l16ytyneen maalauksen paalle. Tein sita
osittain sen vuoksi, ettd en halunnut varien menevan hukkaan ja osittain
kiinnostuksesta nahda lopputulos. Kutsuin tyéta Sivutuotteeksi (Kuva 3.) ja
ajattelin sen olevan hauska lisd Prosessi-nayttelyymme, koska se oli osa
varsinaisen tauluni syntyprosessia. Valilla ajattelin luopua sen tuomisesta

nayttelyyn, mutta viime hetkella kuitenkin paatin viimeistella sen.

Yllattden huomasin tydni muistuttavan 2-vuotiaan Laurent Schwartzin teoksia,
joita kasittelin jo aiemmin tydssani. Koska niissa on mustat rimakehykset,

paatin maalata Sivutuotetta jo valmiiksi kehystéaneet rimat mustiksi. Olin jo
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aikaisemmin pohtinut Schwartzin t6istd noussutta kohua. Kuinka paljon niihin
suhtatumiseen ja niiden taiteellisen arvon arviointiin vaikuttaisi se, jos hanen

tyonsa taustoista ei tiedettaisi mitaan.

En tietenk&an ole sama henkild kuin Schwartz, eika Sivutuote ole samanlainen
tyd kuin hanen tyonsa ovat, mutta ajattelin tulevassa nayttelyssa kuunnella
erityisen tarkalla korvalla sitd, millaisia kommentteja tydstani saan.
Yhtenevaisyyksina tdissamme naen abstraktin varikyllaisen
sattumanvaraisuuden ja kompelon tekniikan. Nouseeko Sivutuotteen
taiteellinen arvo kysymykseksi? Voinko tehda jotakin havaintoja yleison
suhtautumisesta teokseeni? Onko mahdollista havaita kommenteissa yhteys
siihen, ettd katsoja tietdd minun olevan terve aikuinen ammattitaiteilija?
Ymmarran, ettei havainnoistani voi tehda suoria johtopaatdksia, eika
kysymyksessa ole tutkimus, mutta olen silti kiinnostunut herattdako Sivutuote

keskustelua ja millaista se on.

Kuva 3. Sivutuote, (2025), 49 cm x 41 cm, akryylimaalaus.

Prosessi-nayttelyn avajaisista on nyt kulunut vajaa viikko. Pystytys sujui
mukavasti hyvassa yhteisymmarryksessa ja saimme aikaiseksi kelpo
nayttelyn, vaikka sen suunnittelu oli prosessissa (lue: kesken) ihan viime



39

hetkeen saakka. Sain hyvin vahan kommentteja toistani.
Rajaloukkauksia-maalausta muutama kehui hienoksi Sivutuotteen
saadessa enemman kommentteja. Yksi nayttelyvieraista ihastui siihen
toden teolla ja vietti sen aaressa pitkan tovin kehuen ja ihastellen tyota
eri etaisyyksilta. Toisenlaistakin palautetta sain: “jaa saa putsasit tohon
pensselit” kommentoi isani tyypilliseen tapaansa. Vastasin
totuudenmukaisesti: “joo”.

Kukaan nayttelyryhmalaisista ei kommentoinut toitani mitenkaan, mutta
mielenkiintoista oli, ettd Sivutuotteelle ehdotettiin paikkaa sahkokaapin
vieresta, koska se “sopii siihen”. Olin itse samaa mielta. Hieman rujo tyoni
puhui samaa kieltd sahkdkaapin kanssa. Huomasin myos, ettei kukaan
ryhmastamme ollut ottanut Sivutuotteesta kuvaa, vaikka nayttelykuvia
jaettiin WhatsApp-ryhmassamme kymmenia, ellei satoja. En tieda, voiko
siita vetaa mitaan johtopaatoksia, mutta mielessani kavi, ettei sita pidetty
nayttelyryhman keskuudessa kovin kiinnostavana tai taitavana teoksena.
Jaan odottamaan kantautuuko toistani minkaanlaista palautetta nayttelyn
aikana. (Paivakirja 26.3.2025)

Kuva 4. Teoksen paikka sahkOkaapin vieressa.

Pian paivakirjaan kirjoittamisen jalkeen huomasin Satakunnan Kansassa Kati
Heljakan (2025) kirjoittaman Prosessi-nayttelyn arvion, jossa maalaukseni
Sivutuote mainittiin: ” Liina Pajusen akryylimaalaus nayttaa, miten prosessin

sivutuotteena voi tahattomasti syntya jotain itsessaan arvokasta —kuten
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vaikka raiskyvanvarikas abstraktio. Loistavia heratteita nousee mieleen myos

monien muiden teosten aarella.”

Arvio oli kauttaaltaan positiivinen ja hyvin kirjoitettu. Olin tietenkin mielissani,
kun tyoni mainittiin erikseen positiivisessa valossa. Mielenkiintoista oli myos

se, ettd maininta tuli nimenomaan Sivutuotteesta.

5.6 Prosessin arviointi

Jalkikateen tarkasteltuna huomasin, etta Sivutuotteesta muodostuikin minulle
paatuote. Sen avulla 1dysin itsestani enemman rohkeutta seka taiteelliseen
ilmaisuun ettd oman tyon esittelyyn. Lisaksi l0ysin iloa ja leikkisyytta, joita kohti
haluan tyéssani suunnata. Sain tydskentelyyni uutta intoa ja maalasin heti
Prosessi-nayttelyn pystyttamisen jalkeen teoksen, jonka vein paikallisen
taideyhdistyksen vuosinayttelyyn. Maalauksessa on joitakin samankaltaisia
piirteita, kuin Sivutuotteessa. Olen ottanut pienen askelen epavarmuudesta

kohti iloa ja haluan pitaa siita kiinni.

Hahmotan nyt paikkani eri yhteisoissa toisin kuin syksylla 2024 (Kuvio 1). Koen
oman roolini olevan suurempi erityisesti taideyhteiséjen kentalla (Kuvio 2).

Kenttien merkityksien en koe muuttuneen.
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Kuvio 2. Nakemykseni siita, kuinka sijoitun taiteen kentalla opinnaytetydn
lopussa.

6 POHDINTA

6.1 Prosessin eettinen pohdinta

Opinnaytetyoni tayttdaa hyvan tutkimusetiikan periaatteet. Tydssani kaytan
autoetnografista metodia, jossa tutkija seka analysoi, ettd tuottaa itse
tutkittavaa materiaalia. Olen ollut tydssani rehellinen seka niissa asioissa, joita
kerron tapahtuneiksi, ettd myds omalle itselleni ja kokemusmaailmalleni. Olen
analysoinut omaa polkuani tamanhetkisen ymmarrykseni valossa. Uskon, etta
tulevaisuudessa naen ja tulkitsen myds menneita asioita hieman eri tavalla

kuin nyt.

Olen myds kayttanyt tydssani runsaasti lahdemateriaalia. Osa lahteista on

omia paivakirjamerkintojani ja osa tutkimusaiheeseeni liittyvaa ajantasaista
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kirjallisuutta ja muita kirjallisia lahteita. Olen viitannut Iahteisiin aina, kun olen
niita kayttanyt. Kayttamani laadullinen tutkimusote on kuitenkin altis virheille.
(Kananen, 2015, s. 341) Aina on olemassa mahdollisuus vaarintulkinnalle ja
virheelliselle analyysille, mutta luonnollisesti olen pyrkinyt valttdamaan niita

parhaani mukaan.

Nostan viela tyostani esimerkiksi kohdan, jonka kasittelya jain erityisesti
miettimaan kirjoitusprosessin aikana. Kysymyksessa on uutinen Laurent
Schwartzista, johon viittasin luvussa 3.1.1. Pyrin kasittelemaan aihetta reilusti,
neutraalisti ja mediakriittisesti. Kuitenkin on todettava, ettd media on

luonteeltaan asioita karjistava ja lukijan ajatuksia ohjaileva.

6.2 Oma ammatillinen kasvuni prosessin aikana ja tulevaisuuden visiot

En odottanut opinnaytetyoni myé6ta saavuttavani heti mitdan sen kummempia
tuloksia tai vastauksia kysymyksiini. Pidin kuitenkin tarkeana lapikayda ja
jarjestaa ajatuksiani taiteilijuudesta ja omasta paikastani taiteilijana. Ajattelin
hyotyvani siita ajan mittaan. Yllattaen kavikin niin, etta 10ysin jo prosessin
aikana vastauksia, inspiraatiota ja uutta suuntaa taiteilijuudelleni. Yksi suuri
oivallus oli oman epavarmuuteni negatiivinen vaikutus tekemiseeni. Olin toki
tiennyt olevani epavarma, mutta en ollut ymmartanyt sen olevan niin suurta ja
niin paljon taiteilijuuteeni vaikuttavaa. Myos rajojen pohtiminen kertoo
epavarmuudestani. Rajat tuovat turvaa, vaikka haluankin suhtautua niihin

kriittisesti. Toisaalta rajat kahlitsevat.

Opinnaytetyon prosessi on lisannyt ymmarrystani omaa kokemusmaailmaani
kohtaan. Olen ymmartanyt entista paremmin niita syita, jotka ovat johtaneet
ammatilliseen epavarmuuteeni. Olen I6ytanyt paljon mielenkiintoisia lahteita,
joita lukemalla olen ymmartanyt mista tietyt kaytannot ja asenteet kumpuavat.
Minua on yllattanyt se, kuinka paljon minua askarruttaneista asioista ja
aistimistani asenteista on olemassa tutkimuksia ja mielenkiintoisia artikkeleita.
Samaan aikaan nolottaa ja harmittaa, ettd en ole tajunnut sitd aikaisemmin.

lloitsen kuitenkin siita, etta olen I0ytanyt ne taman prosessin myota.
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Opinnaytetyon ja naiden opintojen arvokkaana antina pidan myos sita, etta
olen saanut tulla osaksi Solusumupuu-ryhmaa. Sen mukanaan tuoma tuki,
[ampd ja hyvaksynta on ollut minulle erittdin tarkead oman taiteilijuuteni
vahvistamisessa. Ymmarran, etta parhaimmillaan ryhma on valtava
voimavara. Solusumupuu-ryhman potentiaalia olla toinen toisillemme tukena

jo taiteellisen prosessin alku- ja syntyvaiheessa kannattaa kehittaa.

Olen naiden opintojen ja tdman opinnaytetydprosessin myo6ta alkanut
nahda myos vastavuoroisen mielikuvan; verkoston. Verkosto muodostuu
eri yhteisojen jasenista ja nayttda hamahakinseitilta eli verkolta, jossa
itse olen keskidossa. Saikeet voivat olla ohuitakin, mutta ne ovat kestavia.
Mitd suurempi verkko on sita paremmin paasee irti piikkilangasta.
Verkosta I6ytyy aina joku, joka ei ole jaanyt kiinni ja voi vetaa jumittuneet
osat irti. Mitd suurempi verkosto on sita paremmat ovat
selviamismahdollisuudet rajapinnoilla liikkuessa. (Paivakirja 1.11.2024)

Jatkan oman ilmaisuni kehittamistd maalaamalla. Jatimme Solusumupuu-
ryhman kanssa nayttelyhakemuksen Voipaalan taidekeskukseen, ja
suunnitelmissamme on myos muita nayttelyita. Nayttelyt motivoivat jatkamaan
maalaamista ja lisaavat tyoskentelyn mielekkyytta. Yritan suhtautua entista

avoimemmin omaan ja myos muiden taiteilijoiden tydhon.
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