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1 JOHDANTO

Opinnaytetydssani tutkin aanisuunnittelua teatteri-ilmaisun ohjaajan koulutuksen
nakokulmasta. Opinnoissani opin hahmottamaan erilaisia dramaturgisia
kokonaisuuksia, joita lahdin tutkimaan &anisuunnittelun kautta. Teatteri-ilmaisun
ohjaajalle aanityoskentely ja sen opiskelu on hyvin tarpeellinen tytkalu, silla

aanimaailman luoma tunnelma on yksi peruspilareista eheén esityksen taustalla.

Aanimaiseman suunnitteluun ja toteutukseen on jokaisen teatteri-ilmaisun
ohjaajan varauduttava, silla esitystaiteen tyokentalla olevat resurssit ovat rajalliset,
jonka vuoksi teatteri-ilmaisun ohjaajan on kyettava hallitsemaan esityksen
tekemisen joka osa-alue. On merkittdvaa osata hahmottaa naytelméaprosessin

osa-alueet, ja hahmottaa niiden dramaturginen anti esityksen kokonaiskuvassa.

Opinnaytetyoni  taiteellisessa osuudessa tein aanisuunnitelman kahteen
naytelmaan ja olin molemmissa mukana aanimiehend esitysvaiheissa. Tutkin
kahta erilaista ty6tapaa aanisuunnittelun tekemisessa. Toisen toteutin produktion
yhteydessa, toisen muiden téiden vuoksi etaaltd kasin. Suunnittelin &animaiseman
kahteen naytelmaan noin vuoden vélilla toisistaan. Molemmissa naytelmissa

ohjaaja pysyi samana.

Opinnaytetydssani tutkin, miten kaksi erilaista lahestymistapaa aanisuunnittelussa
vaikuttavat  naytelman  &animaiseman  lopputulokseen.  Ensimmaisessa
naytelmassa pystyin osallistumaan aktiivisesti harjoituksiin ja tekemaan
aanisuunnitelmaa naytelman harjoitusprosessin rinnalla. Omien palkkatdideni
vuoksi en kyennyt osallistumaan toisen naytelman tekoprosessiin yhta aktiivisesti
kuin ensimmaisen. Inspiraationi opinnaytetyéhoni oli juurikin se, miten etdalta
kasin on mahdollista luoda ehyt ja kokonaisvaltainen aanimaisema, ja nain ollen

verrata kahta taysin erilaista tydskentelytapaa.

Jatkokysymyksend mietin, ettd minkd pituisen ajanjakson &anisuunnittelija

tarvitsee tyoskentelyaan varten, johon kuuluvat kasikirjoitukseen tutustuminen,



dadnimaiseman suunnittelu ja toteutus. Tata lahden avaamaan itselleni
paivakirjamerkintdjeni ja &&nitdideni laadun sek& ajan patinan kestavyyden
valossa. Ajan kestaminen on mielestani tarkea osa-alue, koska toinen naytelmista
kiertda yha vuonna 2015, joten on hyva katsastella kriittisesti myds aanimaiseman
kestavyytta.



2 AANISUUNNITTELUN PERUSTEET

Tassa kappaleessa avaan Aaanisuunnittelun perusideaa, jotta lukija pystyy
kasittamaan, mita &anisuunnittelu teatteritydssd on. Kerron my6s &anen
tehtavasta teatteriesityksessa, seka kerron hieman tyovalineistani ja koulussa

saamastani aanityon koulutuksesta.

Aanisuunnittelun perusteet ovat yksinkertaiset. Se on tarinan tai esityksen kulun
vahvistamista &anin. Aanisuunnitelman tarkoitus on olla osa esitysta, mutta

samalla sita voidaan pitaa itsenaisena kokonaisuutena.

Tapoja tehda aanisuunnittelua on yhta monta kuin tydéryhmiakin.
(Riikonen, 2015)

Mahdollisimman selkeéasti ilmaistuna: Adnisuunnittelu on luovan, toteuttavan, ja

téssa opinnaytetydssa myos esittavan tydn yhdistelma esitystaiteessa.

Adnellisen dramaturgian luomiseen (esitykseen) kuuluu vahvasti
esityksen tunnelma ja rytmi. Mitd dramaturgia tassa tapauksessa
tarkoittaa? Puhuttaessa nayttelijantydsta, tekstista, lavastuksesta tai
valoista, d4anen dramaturgia toimii naytelmdn muiden osa-alueiden
vahvistajana tai toimimista niiden kanssa jonkinlaisessa
kontribuutiossa. (Riikonen, 2015)

Adnisuunnittelun tehtava on siis kasata yhdessa muiden teatteriosa-alueiden
kanssa toimiva kokonaisuus, jotta esitykselle itselleen on luotu halutun tunnelman
tai miljoon puitteet. Onnistuneen esityksen luomiseen tarvitaan siis esitystilanteen
lukutaitoa ja kykya pystyd kommunikoimaan omalla ty6lla&an toisten osa-alueiden
kanssa. Esimerkiksi lavastuksen tuodessa synkkid puita lavalle ja kuun korkealle,
aanisuunnittelijan on jarkevaa tuottaa tydvalineistddn vaikkapa pollon huhuilua.
Talloin lavastus ja aanisuunnittelu tekevat onnistunutta yhteistyotda, ja luovat

toimivat puitteet  esitykselle  tehda kohtaus pimedstd  metsasta.



2.1 Aanitarinan tukena

Aanisuunnittelussa on huomioitava tarinan kulku ja pidettava yhtendinen suunta.

Jo mykkéaelokuvan aikoihin tuli esiin piirre, joka ei ratkaisevasti
muuttunut  &8nen tultua: kuva valkokankaalla on edelleen
kaksiulotteinen. Sen luoma kuvitteellinen kolmiulotteisuus on
valkokankaalla ja ikd&n kuin jossain sen takana olevassa tilassa.
Musiikki taas leviaa koko esitystilaan luoden eldéanlaisen kolmannen
ulottuvuuden. Joidenkin tutkijoiden mielestd jopa yhteinen
katsojakokemus on mahdoton ilman tatd yleisbn ymparille
kietoutuvaa ja yhteenliisterdivaa "ainetta". (Juva 1995, 203)

Tama ajatus on mielestani oleellinen teatterikatsojankin kokemuksessa. Aani voi
tukea tai toimia ristiridassa nahdyn kanssa, mutta jokaisella aanella on oltava
perustelunsa kuulua esitykseen. Tasta tarkennuksena elokuvissa usein kaytettyna
traagisessa tilanteessa esimerkiksi murhanteossa soi klassinen musiikki, joka tuo
etddnnyttavan efektin katsojalle, mutta samalla hyvin paljastavan ja raa'an

kokemuksen.

Musiikilla voi olla yllattavan keskeinen rooli elokuvakokemuksessa. Musiikin avulla
voidaan vihjata, mitd on pian tapahtumassa. Musiikki valittda nopeasti ja
huomaamattomasti katsojan tarvitsemaa taustatietoa: mika on tarinan ymparisto,
aikakausi ja tilanne, roolihenkilon asema tai  kerronnan tyylilaji.
Tiedonvalityksellisen funktionsa lisaksi musiikki vetoaa katsojan tunteisiin

puhtaasti ja kokonaisvaltaisesti. (Saarela 2000, 18)

Opinnaytetydssani kay ilmi, miten omalla &&nisuunnittelullani olen luonut katsojalle
tietdAmyksen ajasta, paikasta ja niin roolihenkilon kuin kohtauksen tilanteesta. En
anna musiikille kaikkea kunniaa, silla monesti &anisuunnittelussa tehdaan
pieninkin &aniefektein asioita, joihin katsoja miltei tietdAméattaan reagoi ja huomioi
vahvasti. Tastd esimerkkind Idiootin ovenkoputukset, joita &&anittdessani pyrin

hakemaan eri tunnetiloja, mita koputtajasta kay ilmi koputuksen kuullessaan.

Aanimaiseman merkittava tekija on sen suunniteltu jatkuvuus. Valtan sanomasta
"loogista  jatkuvuutta”, silla  loogisuuden |0ytymistd = &anisuunnitelman

kokonaisuudesta ei valttamattd pysty havaitsemaan muut kuin esityksen tekoon



osallistunut tydryhméa. Merkittdvana maarittelijana aanimaisemalle olisi myos ehyt
kokonaisuus, joka pdaattelyssd on mahdollista saavuttaa jatkuvuuden kautta.

2.2 Kahden naytelméan &anisuunnittelun lahtokohdat

Naytelmaétilanteessa kaytossani oli kahden kanavan déanentoisto. Eli kaytdssani oli
kaksi kaiutinta. Pohjana aanisuunnittelulle oli yksi viikon kestava aanityon kurssi,
jonka piti Heikki Kossi. Hanen tietotaitonsa perustuu elokuvien &animaisemaan
seka tehosteaaniin, ei niinkaan teatterilavalle suunnatun &anitéiden pariin. Tosin
hanen tydnsa syvyys, aanten sopimisen pikkutarkkuudessa eri kohtauksissa, oli

avartavaa ja opettavaista.

Oli mika tahansa tietokoneen &&anitybohjelma tai akustinen soitin,
nita pitdd osata kayttda niin hyvin, ettd niiden kautta pystyy
kommunikoimaan esityksen kanssa harjoitusvaiheessa. (Riikonen,
2015)

Kaytin kummassakin projektissa hyvéksi toteamaani ilmaista editointiohjelmaa
nimeltd Audacity. Ohjelma on riisuttu versio varsinaisista maksullisten
editointiohjelmien ominaisuuksista. Itsessaan editointiohjelmaan en palaa tassa

opinnaytetydssa, kyseessa oli vain lahtokohtien selvittdmisen yksi osapuoli.

Aanitysten tekemisessa kaytin Zoom H3 -digitaalista nauhuria. H3 oli koulustamme

lainaan saatu tyovaline.



3 ANOMALIA - PITKA YHTEINEN MATKA

Anomalia on Laura Gustafssonin romaani, jonka kantaesityksen Sanja Laaninen
ohjasi teatterilavalle. Naytelmésséa oli mukana ohjaajan lisdksi viisi nayttelijaa ja

aanisuunnittelija. Naytelma tydstettiin studioteatteri Reaktiolle.

Anomalia tarkoittaa poikkeavuutta, epdmuodostumaa tai virhetta.
Naytelma sekoittaa ihmisen ja eldimen, kuka oikeastaan t&han
yhteiskuntaan edes soveltuu? Paaosan saavat susilapset, elain
ihmisessa ja inhimillisyys eldaimessa, erds tunnetuksi tullut
murhatragedia, meitd hoitavat viranomaiset ja samalla, ihan tajuton
elaménjano. Toinen eldd kokeakseen elaméaa, toinen selviytydkseen.
Paikka ja aika ovat muuttuvia, koko ajan ollaan menossa jonnekin, tai
jos ei olla niin pitaisi ainakin. Olenko juuri mina oikeassa paikassa
juuri nyt? ..Oletko ikina vain seisonut vakijoukon keskella tajuamatta,
mihin he kaikki ovat menossa, taysin tietamatta, mihin mina itse
kuulun? (Laaninen, 2015)

Anomalia kertoo kolme tarinaa. Ensimmainen on tosi tarina Baby P:st&, joka koki
vakivaltaisen kuoleman kotonaan. Hanen isdpuolensa hakkasi hanta usein ja aiti
onnistui valehtelemaan ulkomaailmalle vakivallan merkkien olevan jostain muusta
kuin mista ne todellisuudessa olivat peréisin. Lopulta Baby P kuoli saamiinsa

vammoihin.

Toinen tarina on myos tosi. Se kertoo sisaruksista, jotka asuivat 1920-luvulla Intian
metsissa. Pastori Joseph Signh l6ysi tytot ja otti heidéat huostaansa. Toinen tytdista
kuoli pian ja toista pastori alkoi opettaa sivistyneen elamén tavoille, mutta hanen ei

enaa jaksanut kasvattaa susilasta. Hanet kirjattiin sisélle mielenterveyslaitokseen.

Kolmas tarina on fiktiivinen. Siina lentoemantd tulee raskaaksi ja synnyttaa

vammaisen lapsen, jonka han antaa koiransa kasvatettavaksi.

Naytelméassa kaytiin lapi sivutarinana hoitavan laakarin kiputarinaa.

Naytelméssa esiintyivat Teemu Veito, lida Sahlman, Aulimaria Elo, Paula Pietil&,
Heidi Haiko.



3.1 Monessaroolissa projektissa

Tarinan miljoot sijoittuvat eri paikkoihin seka aikoihin. Taman takia pidin
hyodyllisena kayda lapi miljéihin sijoittuvia konkreettisia asioita: véaenpaljous,
ruuhkat, aurinko, kuumuus, curry, suitsukkeet, sitara ja huono englanti. Teemu
Veiton esittaman pastori Joseph Sighnin lasndolo Intiassa toi mieleen

kolonisaation jaamiston.

Anomaliasta mielenkiintoisen teki sen pirstaleisuus paikan ja ajan kanssa. 1920-
luvun Intiaan halusin tuoda pyséahtyneisyytta seké& hypnoottisuutta sitaran ja

intialaisen rummun, tablan, kautta.

Naytelméan eri paikkoina olivat Suomi seka Viro nykyajassa, lentokoneen ajaton
miljoo, laakarin vastaanotto, Baby P:n koti Englannissa. Miljéot vaihtelivat lahes
joka  kohtauksessa. Aanisuunnittelijana minulla oli taysi tyo pitaa
aanimaisemallinen kaari ehyend, kun jokaisen miljoon lavalla naytelty tunnelma ja
aanimaailma ovat hyvin uniikkeja ja rytmitykselta erilaisia. Jokaiseen miljo6seen
koetin tuoda jotain omaa, jotain selkeasti omanlaistaan ja muista erottuvaa.
Tempot pyrin pitamaan kaukana nopeasta, jotta naytelmén lennokas teksti sai

rauhallista pohjaa taustalleen.

Sanja Laanisen ohjaamana Anomalia oli kuin uni; lennokas ja hypnoottinen. Pyrin

tuomaan aanimaisemalla tukea miljodiden valilla sinkoilevalle tarinalle.

Elokuvan estetiikka rakentuu tajunnan poetiikasta, joka kuvaa sodan
kammottavia, epéainhimillistavié ja psyyken tuhoavia vaikutuksia. Sota
on perituho, eikd muuta: minuuden, persoonan, itseyden ehdoton
havitys. (Valimaki 2008, 243)

Valimaki kuvailee Terrence Malickin vuonna 1998 ohjaaman Veteen piirretty viiva -
elokuvan tuntoja. Laura Gustafssonin Anomalia noudattaa samoja teemoja,
sisdistd sotaa, Baby P:n ja susilapsien tuhoa. Ottamatta mallia kenenk&&an
savellystoista, huomasin hakevani ajattomia sointuja tuomaan pohjaa ikuisten,

edelld mainittujen teemojen tueksi.



Olin harjoituksissa aktiivisesti mukana ohjaajan assistenttina. Taman lisaksi
aanisuunnittelijan roolissa kerasin kotona &énikansioon materiaalia niin kutsutusti
naytelmaan ehdokkaiksi. Pidimme ohjaajan kanssa pari kertaa viikossa, muiden
ohjaajan ja assistentin palaverien ohella, keskusteluja &anisuunnitelman
suunnasta, jonka my6ta sain sujuvasti muokattua aanipalettiani. Sain monesti
harjoituksissa lahes vapaat kadet kokeilla erilaisia &aaniyhdistelmia
kohtausharjoitusten ollessa kaynnissa. Aanet eivat kokeiluvaiheessa olleet
kohtauksissa niin kovalla, ettd ne olisivat ottaneet "etualaa” kohtauksen aikana,
mutta sen verran, ettd ohjaaja ja muu tyéryhma sai jonkinlaista kasitysta

tunnelmasta, jota pyrin tavoittelemaan.

Omasta ndkdkulmastani kuvailtuna ohjaaja Sanja Laanisen tyémetodi oli kokeileva
ja yhdessa tyoryhméan kanssa pikku hiljaa kokonaisuutta rakentava. Pyrin
aanisuunnittelijana pysymaan taustalla, jotta nayttelijat saivat ohjaajan kanssa
tyostaa kohtauksia keskendan. Minulle tarkeinta oli se, ettd ohjaaja naytti minulle
aika ajoin vihreda valoa &anisuunnitelmani kohdalla. A&nisuunnitelman rungon

rakentaminen oli kuitenkin pd&osin hyvin itsenéaista tyota.

Anomaliassa aanimaisema tuki tapahtumapaikkaa, ja Idiootissa
aanimaisema tuki tunnelmaa. Anomaliassa oltiin 1920-luvun Intiassa,
2000-luvun Suomessa, Englannissa ja Virossa sekd ajattomassa
lentokoneessa. Tapahtumapaikka vaihteli nopeasti kohtauksesta
kohtaukseen, ja nayttamokuva pysyi kuitenkin samanlaisena.
Adnimaisemalla luotiin tapahtumapaikan lisdksi myos oikean
aikakauden tunnelmaa. A&animaisella oli iso rooli miljoén luojana.
(Laaninen, 2015)

3.2 Tarinan ja aanen yhteinen matka

Hahmottelin  Anomalian alkuvaiheilta |&htien jotain yhteistda kantavaa
melodiakulkua. En suoranaisesti tiennyt, millaista paamelodian kuljettaminen olisi
aanimaisemassani tai miten se kaytannossa toimisi. Konkreettista kokemusta
sellaiseen minulla ei ollut. Irtonaisen tarinan kantava voima oli mielestani

yhtenainen melodiakulku, jonka toisto pitaisi kerrontaa koossa. Lisaksi halusin



kokeilla melodiakulkua hieman itsekkaankin motiivin vuoksi, eli pystyisinko
pitamaan &animaiseman kokonaisuutta koossa toistuvan melodiakuvion

dominoivana.

Kavelin lavalla usein ennen varsinaisten treenien alkua, sekd niiden jalkeen
kuljettaen joko rekvisiittaa tai tarpeistoa. Silloin mietiskelin, miten &&anet kuuluvat
lavalla verrattuna yleison asemointiin. Kokeilin siirtdd kaiuttimia lahemmaksi ja
kauemmaksi, etta sain tyydyttavan ratkaisun aantensoittoon niin katsomoon kuin
lavalle. Halusin &anen olevan sopivan muhkea ja laheinen molemmissa kohdissa.
Laitoin usein treenien jalkeen erilaisia aania soimaan ja kavelin studioteatteri
Reaktion esitystilassa itsekseni. Kaiuttimien kohdat piti etsia muutaman kerran
uudelleen ennen kuin 16ysin lopulliset dynaamisen paikan. Sijoitin kaiuttimet
verhojen taakse molemmille laidoille puolivaliin katsomon ensimmaista tuolirivia ja
esitystilan takaseindd. Taméan kaiken tein siksi, etta saisin naytelman

esityshetkella soittokohtaani tarkan vaikutelman, miten aanet soivat kaikille.

3.2.1 Kokeilu 1 - Yhtenainen teema

Esittelin projektin puolivalissa ohjaajalle Carpark Northin kappaleen "Human”, josta
han vaikutti olevan innostunut kuullessaan siihen liittyvan suunnitelmani. Halusin
irrottaa kappaleen paamelodian itsenaiseksi kokonaisuudeksi ja muokata sen
sointukuvioista omaperainen ja kokonaan oma melodiansa. “Humanin”
sointukuviot olivat soineet mielessani Anomalian kasikirjoituksen lukemisesta

lahtien.

Itse en osaa soittaa instrumentteja, siksi tarvitsin avuksi muusikon, joka toisi visioni
aaneksi. Kokkolan konservatorion sen aikainen pianonsoiton opiskelija Elina
Koskela Ilupautui avukseni. Lahetin hanelle kappaleen ja kirjoitin viitteeksi
ajatuksiani eri versioista. Kun tapasimme, saimme keskustelun kautta ajatuksiani
syvennettyd. Koskela toi visioihini syvyyttd. Hanen vankka muusikon nakékulma
rikastutti kaksi kappaleajatustani viideksi erilaiseksi versioksi. Lopulta Koskela sai

kappaleisiin omaleimaisen ilmeen, jotta niitd ei endé alkuperaiseen kappaleeseen
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voinut verrata.

Human-versioinnit olivat hieman haastavia jalkikasitella, koska soittotila
konservatoriolla ei ollut studiotarkoituksiin sovelias, mutta se oli ainoa tila, jonka
onnistuimme saamaan kayttoon aikataulujemme puitteissa. Pianon kaiku oli
selvasti kuultavissa. Aluksi oli umpikujassa, koska raidalta kuuli, miten mielestani
valtaisasti pianon &ani kajahteli huoneen seinilla. Se ei sopinut suunnitelmiini
lainkaan. Olin varautunut siihen, mutten ehka talla mittakaavalla. Kaytin kappaleita
kuitenkin treeneissa kohtauksien taustalla, ja jatin ne sen jalkeen muhimaan

joksikin aikaa.

Melodiavariaatioihin olin kylla tyytyvainen. Kavin ensikertalaisena aanittamassa
pianon soittoa taitavan soittajan kanssa. Saapuessani aanityksiin en ollut taysin
varma, mita oli luvassa puhumattakaan lopputuloksesta. Kuitenkin Elina Koskela
oli nopeassa ajassa omaksunut hanelle lahettamani "Human’-kappaleen, ja

|6ytanyt pohjustamieni ajatusten pohjalta uudenlaisia variaatioita sointukuvioihin.

3.2.2 Kokeilu 2 — Sahakka startti

Ambient on musiikkityylina kiinnostanut minua pitkan aikaa. Olen pitanyt erilaisia
ambient-artistien levyja soittimessani projektin aikana. Pidin niitd kuulokkeissani
soimassa arkisin. Niista levyistd sain jotenkin tarttumapintaa antaa kohtausten

muhia mielessani.

Olin kiinnostunut kokeilemaan Audacityn tarjoamia mahdollisuuksia. Sen parissa
toivoinkin, ettd paasisin yhdistelemdan eri aanimateriaaleja keskenaan, ja
tekemaan rikkaampaa maaperaa kuin mitéa olin ennen kokeillut. Toivoin paasevani
yhdistamdan musiikin sekaan puhetta tai jotain luonnosta tulevia &&nia.
Lentoemojen kohtaukseen sain ohjaajalta tilaisuuden tarjota oman mieleni

mukaista danta.

Lentoemojen sisaantuloon minulla oli tavoitteena saada sahakka startti, johon he
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voisivat tehda sisdantulon koreografiansa mukaisesti. Sahakkyytta hain siksi, etta
se antaisi kohtauksesta itsestaéan katsojille mukaansatempaavan ensivaikutelman.
Etsin satunnaisia intialaisia visailuohjelmia ja tallensin pienen palan kayttoa varten.
Siten pidin aanessa mukana palan Intiaa ja pidin  maan mukana
lentokohtauksessa. Otin péatkan ohjelman lopusta, jossa miehet vitsailevat ja
naureskelevat palkinnoille. Ajattelin lentoemojen sisdéntulossa juurikin heidan
asusteitaan, meikkid ja hiuksia. Upeissa lentoeméntien asuissa kaksi hehkeaa
naista. Puheet palkinnoista olivat viitteina lentoemannista ennen heidan tanssin
jalkeistd dialogiaan. Lentoemojen vuoropuhelu tuo heistd hiljalleen tavallisia

ihmisia "palkintojen” sijaan.

Kappaleeksi valitsin Nieminen & Litmasen kappaleen "N & L Theme”. Kappaleessa
oli niin vahvankuuloista urkujen soittoa, etta halusin sen ehdottomasti tuoda
kohtaukseen mukaan. Urut toivat nimittdin ruuhkaisen intialaisen kaupungin
mielikuviini. Paalle lisasin intialaisen visailuohjelman keskustelua palkinnoista.
Kappaleen rytmi tempoi eteenpdin niin, ettei kappaleesta itsessaan jaa
kokonaisuudellista mielikuvaa kuulijalleen. Tama siksi, etta hyva koskettimien ja
rumpujen yhteisjamittelu sai innostavasti ja energisesti lentoemot sisaan
kohtaukseen ja suoraan heidan koreografiaansa ja dialogiinsa. Musiikin startti

aloitti kohtauksen, mutta paasti nayttelijat etualalle heti heidan tultua lavalle.

3.2.3 Kokeilu 3 - Lentoemo from Finland

Paula Pietilan nayttelem& lentoemo tapaa naytelman edetessd susilapsien
ottoisan, Joseph Sighnin ja tulee raskaaksi. Lentoemo palaa Suomeen, hankkii
Virosta suuren koiran ja synnyttda lapsen. Lentoemo ei itse halua tai kykene hoitaa

lastaan, joten han antaa synnytyksen jalkeen lapsen koiralleen hoidettavaksi.

Suomeen, Viroon ja synnytykseen sijoittuvat kohtaukset pidin mahdollisimman
tasaisina ambient-musiikin myo6té. Lentoemon tarina yksin raskausajan kestavana

ja synnyttajana vaikutti itselleni tarinan yhdeltd tavanomaisimmalta osuudelta.
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Ainoastaan lentoemon synnytysmonologin kohdalla kaytin ambientin lis&né
pianosointuja mukana tuomaan raadolliseen, puoliksi huudettuun monologiin
herkkyyttd. Soinnut vahvistuivat synnytyksen paatyttya, kun lentoemo puree
lapsensa napanuoran poikki ja viettda pienen hetken vastasyntyneen seurassa

ennen kuin koira hakee lapsen pois.

3.2.4 Kokeilu 4 - Laakari

Aulimaria Elon esittdméa laakari oli kenties uskottavin tarinan osa. Baby P:ta ja
eloonjaanytta susilasta hoitanut laakari sortuu kerta toisensa jalkeen hoitovirheisiin
uskoessaan esimerkiksi Baby P:n &idin valheita lapsen mustelmien ja ruhjeiden
synnysta.

Laakarin kohtauksissa pidin kantavana teemana “kuin ylhaaltd soivat” surulliset
Koskelan soittamat pianomelodiat. Kaytdssa oli hyvin hidas koskettimien
satunnaiset soinnut, ettei piano itsessaan rytmittaisi kohtauksia. Pikemminkin
halusin musiikin olevan mukana, mutta enemmankin kuin taustaelementtina

tuomaan lisdsavyja laakarin kiputarinalle.

3.3 Aanimaailma vahvistuu matkan edetessa

Elina Koskelan soittamien sointukuviovariaatioiden editoiminen oli ty6las prosessi.
Huomasin editointivaiheessa olevani hyvin perfektionistin omainen lopputuloksilla.
Halusin jokaisen raidan kuulostavan uniikita omalta itseltdan. Pyrin
pehmentdmaan kaiun tuomaa koleutta ja tilan vaikutelmaa. Lis&sin matalia
taajuuksia tuomaan pianoon hieman paksua soundia. Sain daneen eteerisen tilan

tuntua wahwah-efektilla sekd Audacityn omalla kaiulla.

Editoin Elina Koskelan soittamista raidoista kymmenen erilaista variaatiota.
Melodia ei ollut tunnistettavissa alkuperédiseen kappaleeseen Koskelan soiton

jalkeen, ja viela vahemman editoinnin seurauksena.
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Naytelman lopun "grande finale” pianoversio sai kaanteisjarjestyksen. Eli kaansin
koko kappaleen ympari ja lisasin pehmeyttd eri efektien muodossa, jotta
kappaleen lopullinen versio olisi uninen, hidas ja liitdvd. Lopussa toinen
susilapsista sai uuden mahdollisuuden, héanelle avattiin ovi yhteiskuntaan.
Katsojalle jatetdan pelokkaan susilapsen tarina auki, joten hitaan liidokas
loppukappale ei mielestéani ole liiaksi ohjaa-antava katsojalle. Tahdoin kuitenkin
painottaa  hitaudella  susilapsen paatoksen painavuutta ja  valinnan

merkityksellisyytta.
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4 IDIOOTTI - NOPEASTI HOMMA KASAAN

Idiootti on Fjodor Dostojevskin romaaniksi Kirjoittama ja Sanja Laanisen
naytelmaksi sovittama teksti. Romaani on itsessaan yli 800-sivuinen teos, josta
Laaninen muokkasi naytelméan. Naytelm&a ei ole suora toisinto kirjan tarinasta,

vaan mukaelma tunnin mittaiseksi naytelmaksi.

Tarina kertoo ruhtinas Lev Nikolajevits MysSkinista, joka palaa hoitojensa
paattyesséd Sveitsista Vengjalle. Han tapaa junassa Rogozin Parfjonin, jolta
ruhtinas kuulee taman rakastetusta, Nastasja Filippovnasta. Ruhtinas majoittuu
kaukaisille sukulaiselleen Jelizaveta Jepantinalle. Ruhtinas ajautuu kahden naisen
kierteeseen tahtomattaankin, jossa kylma Nastasja kayttaa hanta hyvakseen ja
teinitytdon innolla ruhtinasta rakastava Aglaja (Jelizavetan tytar) puolustaa hanta
miten kykenee.

Naytelméan roolihahmot:

Ruhtinas Lev Nikolajevits Myskin
Nastasja Filippovna

Rogozin Parfjon

Jelizaveta Prokofjevna JepantSina
Aglaja Ivanova JepantSina
Afanasi Totski

Gavrila "Ganja" Ivolgin

Idiootti-projektin ainoa nayttelija Heidi Haiko naytteli roolihahmoista neljda ja
yhden ennen naytelmaa han aaninaytteli (Rogozin Parfjon). Totski ja Ganja olivat
lavalla esineiden muodoissa. Totski oli ruokapdydan tuoli, jolla oli pikkutakki ja

kravatti. Ganja oli naulakko, jolla oli puku ja viikset.

Idiootissa  aanimaisema tuki henkilohahmojen mielentilaa ja
mielenliikkeita. Adnilla kuvailtiin hienosti kaikkien esityksessa olleiden
henkildiden sisdista ajatusmaailmaa, olotilaa, toiveita ja pelkoja.
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Joissakin kohtauksissa &anet saattoivat myods kertoa katsojalle
tulevasta tunnelmasta ennen kuin henkildhahmo itse huomasi
tilanteen muutoksen. Nain katsojalle annettin mahdollisuus myos
tulkinta tilannetta omilla havainnoillaan. (Laaninen, 2015)

4.1 Keskustelun varassa kohti ”savuista kapakkaa”

Kuten aiemmin opinnaytety6ssa kerroin, Idiootti-naytelman harjoitusaikataulu meni
usein ristiin koulun ulkopuolisten toéitteni kanssa. Taman vuoksi paasin kadymaan
harvoin treeneissd, mika loi omalta osaltaan minulle ennen kokemattoman

lahtokohdan aanisuunnitteluun.

Sanja Laanisen Kkirjoittaessa ja ohjatessa samaan aikaan naytelmaa,
kasikirjoituksesta sain aika ajoin erindisia versioita. Vaikka naytelma oli ajallisesti
ja miljoon puolesta samassa paikassa alusta loppuun, kasikirjoitusten eri
versioiden muuttuvuus ja palavereista irti saamani ohjaajan visio haastoi hieman
kokonaisuuden ja tunnelman hahmottamista. Kasitykseni mukaan elavan tekstin
kanssa tydskenteleminen oli meille jokaiselle tydéryhmalaiselle aivan uusi kokemus.
Sen takia otin taman tavan tarkeana oppimiskokemuksena, jossa haastavan
oppitason toi produktioon juuri tekstin jatkuva elaminen.

Minulle &&nisuunnittelu on tiivis prosessi, joka alkaa kasikirjoituksen
lukemisella, jatkuu kuvauksissa ja koko jalkitybvaiheen ajan.
Kasikirjoitus on ensimmdainen ja ainoa neitseellinen kosketus
tarinaan. Silloin voi syntya hyvia ideoita, eivatkd muitten osa-alueiden
taiteelliset valinnat viela rajoita omaa mielikuvitusta. (Riikonen, 2015)

Neitseellisia lukuhetkid minulla oli useita, silla kasikirjoituksen muokkaus oli valista
nopeampaa kuin mita itse ehdin lukea ja synnyttd& mielikuvia. Tuntui, ettd aina
keksiesséani uusia ideajatkumoja, eli monen idean valisid linkkeja, kasikirjoitus
muuttui siltd osin niin paljon, ettei ideani olleet enda osuvia. Huomasin valilla
olevani turhautunut kasikirjoituksen jatkuvaan muuttumiseen, mutta tiesinhan

mihin olin ryhtynyt.

Vaihtelevuus on hyvasta. Vain muutos on pysyvaa. Mutta oon tassa
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projektissa nyt niin pihalla, etten edes nde mitddn ovea sisélle! Kai
ulkotulet voi sentdan sytyttada mielikuvan muodossa, niin ettéd olisin
edes kartalla? (Myllyméaki, 2014)

Olimme ohjaajan kanssa aktiivisesti puhelinyhteydessa niind ajanjaksoina, kun
tein reissutoita. Keskustelimme aanisuunnitelman etenemisestd puheluissamme,
kuten myds kasikirjoituksen jatkuvasti elavastd muodosta. Harmikseni monesti
jouduin tarjoamaan vain hajanaisia sepostuksia mielikuvistani, ja varsinaiset
tulokset tai niiden puolikkaat eivat kulkeutuneet ohjaajalle asti. Olin kuitenkin
valmis  hahmottelemaan raameja &anisuunnitelmalle  ohjaajan  kanssa
keskustelemien teemojen pohjalta. Halusin kuitenkin luoda itsenaisestikin soljuvan
aanieepoksen, ja asetin sille suuret mittasuhteet. En ollut valmis hyvaksymaan
mitd tahansa tilanteeseen sopivaa aanta. Jokaisen aanen merkityksellisyyden
etsiminen hidasti tekemistani, koska jatkuvasti jain vaittelemaan itseni kanssa
kysymyksella "Mutta onko tama sittenkaan siihen tarpeeksi hyva?” Lopulta paatin
tuottaa enemman alustavia aanirunkoja, silla useammasta rungosta on parempi
kasata yhta yhtenaista kuin tiukkapipoisesti vain kehitella yhtd. Usean ambient- ja
klassisen kappaleen loyha yhtenainen kyhaelma oli parempi tapa edeta omassa

tyossani kuin odottaa valmistuvaa kasikirjoitusta ilman mitaan aihioita.

Itse kaytan lahtdkohtaisia aanisuunnittelun osasia, jotka omalla olollaan asettavat
jonkinlaista suuntausta aanimaiseman lopulliselle muodolle.

Esimerkki:

Olen valinnut A-raidan ensimmaiseen aanta tarvitsevaan kohtaukseen. A-raita kay
useita vaihtoehtoja, joiden my6ta se etsii lopullista muotoaan. A kay aanieditissa
lapi editointikokeilut H, I, J ja K. Nain kohtauksen aaneksi saattaa tulla Ah, Ai, Aj,
Ak tai Ajh, Aij. Yksi editointiajatus saattaa keratd mukaan useita ideoita rinnalleen.
Tallaisessa onnistuin parhaimmillani Anomalian viimeisessé &énessa (A), joka oli
Elina Koskelan soittama kappaleen péatka. Pilkoin sen (h), kdansin raidan ympari
(i), lis&sin rosoisuutta (j) ja wahwahia (k) joihinkin kohtiin. Nain minun kappaleeni

oli loppuun Ahijk.

Aanisuunnitelman kokonaisuus oli siis melkoista 3D-palapelin tekemista paan

sisalla. Lisahaasteena lahtdaanille toi tekstin elaminen, jota opettelin hallitsemaan.
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Kaaos on hauskaa, jos se on jotenkin itse aiheutettua. Tama ei ole
hauskaa kaaosta. (Myllyméaki, 2014)

Tama elavainen tyOtapa saattaisi parhaimmillaan tuoda lyhyissd hetkissé
keksittyjen ideoiden myota terévia ideoita. Mielesténi sain ravistettua tekotapaa
kohtaan kokemani jaykkyyden pois, kun ensi-iltaan oli aikaa kaksi viikkoa. Tuolloin

ehka kiire toi lisdvaihteen suunnitteluun.

4.2 Tarinaja aani yhteen vaikka vakisin

Se, ettd produktiossa oli mukana vain yksi nayttelija, oli minun tekemisessa uutta.
Heidi Haiko naytteli useita eri hahmoja. Yksi hahmoista oli Rogozin Parfjon, jonka
replikoinnin soitin esitysten aikaan koneeltani. Muut hahmot puhuivat “itse” tai

Haiko elehti hahmoissaan kuin vastanayttelijat olisivat keskustelleet hanelle.

Halusin tuoda katsojan aisteihin tunteen, kun hahmot vaihtuu. Tottakai ajattelin ja
ajattelen edelleen tatéa asiaa nayttelijan tekona ja ansiona, mutta siihen rinnalle
aanipuolelta viitteita, ettéa nyt on eri milj6d erien hahmojen kanssa. Tasta selvana
esimerkkinad on entisrikkaiden Jepantsenien kotona ja heidan tunnusmelodia. Pieni
otos klassisesta savelméstd, jonka viuluosasto vie kuulijansa ylhéiseen
maisemaan, jossa on mukana selvd kulissimaisuus pitdméassa ylhaisyytta

pystyssa.

4.2.1 Vaiheita 1 — Repliikit nayttelijdn suusta suoraan villasukkaan

Rogozinin repliikkien ensimmaisessa aanityssessiossa olin mukana. Karvapaan eli
tuulensuojan (vaahtomuovi mikrofonin paalla estamassa ylimaaraista kohinaan)
sijasta kaytin H3:n tuulensuojana ohuita sukkahousuja sek& villasukkaa. Todella
kotikutoisiin valintoihini vaikutti kiinnostus harrastajien kesken kuulemani niksi

kayttaa kiristettyja sukkahousuja p- ja s-aanteiden suodattimena.

Repliikkien nauhoittaminen kesti muutaman tunnin ja oli lopputulokseltaan melko
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heikko. Ongelmana oli meidan kaikkien kolmen (mina &aanittajana, Laaninen
ohjaajana ja Haiko nayttelijand) kokemattomuus teatterilavalle suunnattujen

repliikkien &anitystilanteesta.

Olen itsekseni nauhoittanut puhetta, laulua ynna muuta, mutta nayttelijan
ohjaaminen ja seinien kaikumattomaksi saaminen olivat yllattavan vaikea urakka
ilman siihen soveltuvaa tarpeistoa. Luotin lilaksi H3:n tehokkuuteen poimia aani

l[aheltd ilman tilan &anen mukaantuloa.

Nauhoitusurakka oli kenties lilan vaikea Laanisen ja Haikon ennestdéan jo tayteen
buukatun treeniaikataulun valiin. Onneksi saimme kuitenkin muutamat tarkeat
taustanaurut ja huokaukset onnistuneesti purkkiin. Nauhoitustilanteen yhteydessa
minusta jopa melko mitattomiltd tuntuneet taustadanet olivat lopulta ainoat

naytelmassa kaytetyt aanet.

A&niohjaaminen jai kiinnostamaan, koska havaitsin sessioiden aikana asioita, jotka
olisin tehnyt toisin. En vield vain omistanut tarvittavia valineitd materiaali- ja

tietotaitomielessa.

Joulutauon jalkeen naytelman hahmot ottivat uusia suuntia. Tiiviin harjoittelun
jalkeen sain monta kymmenté raitaa leikattavakseni. Noilla raidoilla Rogozin ol
saanut dramatiikkaa daneensa. Jalkikasittelya silmalla pitden haastavaksi tilanteen

teki nauhotteissa oleva kaiku.

Kuten aiemmin jo totesin, niin aanisuunnittelun puuttumisen ohella myds lahes
kaikki muukin naytelman &é&niin liittyvd opetus uupuu. Yhden viikon kestavan
kurssin verran saimme noin 20 ihmisen ryhmana oppia yhden opettajan jakamaa
tietoa tiladanten nauhoittamisesta. Noilla opeilla ei pitkalle olla pétkitty, kuten se

tuli huomattua tassakin projektissa.

Meilla ei ollut tallakaan kertaa aanitoille soveltuvaa tilaa, jossa kajahtelut ja kaiut
olisivat vaimentuneet edes siedettavalle tasolle. Nauhoitimme Rogozinin puheita
ohjaajan kotona. Jotta kovista pinnoista kajahtelut saataisiin edes minitasolle,

otimme viltteja ja peittoja seinille peittamaan aanta. Aanen kaikuminen pilaa hyvan
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dadnen itsessdan. Ongelmana kaiussa on sen tuovan A&anitystilanteessa
kaytettavan tilan tunnelman nauhalle, kun tarkoitus on itsessaan tehda hyvin
neutraaliaanitys, jotta &antd pystyy muokata jalkikdteen. Lopputulosta
kuunneltuani Rogozinin nauhoitetut vuorosanat olivat tarpeeksi hyvat, vaikka yritys
peittdaa kaiut epaonnistuikin hieman. Oikea studio olisi ollut luonut meille oivat
puitteet &aanityksillemme. Jatkuvasti muuttuvan kasikirjoituksen vuoksi studion
tarvetta ei oltu huomioitu tyéprosessin alussa, jolloin siihen olisi voitu varautua.
Ongelmaksi asti tama ei tullut, silla Haikon puheet oli hyvin muokattavissa

jalkikateen Audacitylla.

4.2.2 Vaiheita 2 — Kahden viikon pikaflow

Viimeisen kuukauden aikana olin jumissa todiden ja teatterin vélissd. Molemmat
vaativat aikaa, mutten kyennyt antamaan molemmille niiden tarvitsemaa maaraa

huomiossa.

Projektin loppuajasta, tammikuu 2014, olin ohjaajan kaytettavissa taysin. Paasin

vihdoin taysipainoisesti keskittymaan Idioottiin.

Usean eri projektin yhtalaisyys (varsinkin eri tydaloilta) pitivat minua jonkinlaisessa
lukkotilassa. Siihen oli syynd mahdottomuus keskittya sataprosenttisesti
mihink&an projektiin. Tiukan aikatauluttamisen ongelma kavi ilmi yleisena
vasymisena. Voimat eivat riittdneet haastamaan itsea kysymyksella "onko tdma

aani riittava kohtaukselle?”

Koska en voinut projektin alkupuolella osallistua aktiivisesti harjoituksiin, taméa
olosuhteiden pakosta syntynyt tilanne pakotti minut lahestymaan Idiootin
aanisuunnittelua eri kantilta kuin Anomaliaa. Luin kasikirjoituksen aluksi
useamman kerran lapi. En tehnyt muistiinpanoja, vaan halusin syventya tekstiin

ilman tyostOpaineita tai odotuksia. Annoin tekstin haudutella itseaan.

Lahdin miettimaan vanhaa Venajaa ja mita sen aikaisia mielikuvia saan mieleeni.
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Ensimmaiset ajatukset olivat sekalaisessa jarjestyksessa poytahopeat, naisten
hatut, kumarrukset, baletti, borssikeitto, mahankurina ja klassinen musiikki.

Kirjasin naita ylds, joista kirjoitin myos tyopaivakirjaan.

On se kumma, miten nalka ja klassinen musiikki ovat mielikuvissani
helposti linkitettdvissa. Koenko nalkaa nahdesséni saveltajan tai
kuullessani klassista musiikkia. Suuret savelméatkd kertovat minulle
kurjuudesta?

(Myllymaki, 2014)

Menin kirjastoon etsimdan venalaisia klassisen musiikin saveltajia. Loysin Boris
VladimirovitS Asafjevia, Sergei VasiljevitS Rahmaninovia ja Nikolai Andrejevits
Rimski-Korsakovia. Otin summassa paljon levyja, joista toivoin |Oytavani
tietynlaista, mieltdni naytelmadan virittdvda “kadonnutta suuruutta” ja
"maalaisylhaisyyttd”. Kuuntelin levyt ldpi ja l0ysin Rimski-Korsakovin ja
Rahmaninovin tuotannoista mielenkiintoisia mielikuvaelementteja, joiden ajattelin
sopivan jollain tasolla naytelmén ilmapiiriin. Varsinkin Jepantsenien oletetun, jo
kadonneen, suuruuden raunioille. Jepantsenien perhe itsessaan edusti sarjaa
traagisia kohtaloita. Asetin itselleni aluksi tavoitteen l6ytaa musiikki kyseisen
perheen kohtauksiin, jossa klassisen musiikin ja Jepantsenien kotimaan (Venajan)
suuruus kajahtaisi vahvana, mutta samalla musiikissa kuuluisi haikeana menneen

suuruuden hiipuminen, kuin viimeista kertaa taivaan kajossa liitava kotka.

Osan aikaa toimimme ohjaajan kanssa jokapaivaisessa keskusteluyhteydessa
siitd, mitd aanisuunnittelu tulisi pitdad sisallaan. Keskustelujen pohjalta sain tehtya
aina seuraavaa hahmotelmaa jo valmiina olevista &animaisemista. Osassa
tilanteista ohjaajalla oli sen verran villeja nakemyksia naytelman suunnasta, etta
jouduimme etsimaan hieman yhteista rajamaastoa. Taméa onnistui hyvin, koska

ohjaaja oli kasikirjoittamisen ja ohjaamisen keskella miltei ylityollistetty.

1800-luvulle sijoittuvan venéalaistarinaan minulle oli taiteilijana tarkeda saada tuoda
sen aikaista ylevyytta, ja nostaa jalustalle upeat venalaiset saveltajat. Huomasin
suunnittelun loppuvaiheilla, etta halusin yhdistéd modernin ja vanhan musiikin
tahan naytelmdan, jotta se osoittaisi &aanellisesti tekevamme vanhaa

mestariteosta, mutta uusin tekotavoin. Kaytin klassista ja tummanpuhuvaa
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ambienttia, jossa sekoittuivat nykyaikainen elektroninen musiikki ja entisaikojen
mestarisaveltajien klassinen savellysty6. Pyrin sitd kautta myds tuomaan lavalle

hieman romantisoitua kuvaa entisajan venaldisesta maailmasta.

Tama venaldisten savellysten maailmaan voisi vaikka upota koko
paivaksi. Musiikillinen hurmos!
(Myllymaki, 2014)

4.2.3 Vaiheita 3 — Kop kop, sanoo ovenkoputus

Idiootissa ovenkoputukset edustivat minulle hahmojen mietteitd. Halusin niiden
kuulostavan myos katsomoon hahmojen sanattomana mietteend tai tilana:

vaatimus, empiminen, arkuus, raju uhoava humala ja niin edelleen.

En I6ytanyt danityksia varten mieleistani ovea, johon koputus olisi ollut tarpeeksi
jamakka ja tukeva. Liséksi kaikupohja ei ollut niin sanottujen hyvien ovien luona
tarpeeksi selked. Myds oman aikani vahaisyyden vuoksi en ehtinyt etsimaan eri
ovien aania "ulkomaailmasta”. Etsin myds aanikansioista ja netista Ioytamatta

tarpeeksi hyvaa aanta.

Paadyimme lopulta kayttdméaan Laanisen ja Haikon kahdestaan harjoituksissaan
Reaktiolla nauhoittamiaan  koputusaanid. Toki editoin aantd hieman
muhkeammaksi kayttden alataajuuksia lisddvaa efektid seka poistin jokaisen

koputuksen jalkeen tulleen pienen kaiun.

Kohteen &aanimaailmaa muokataan, jotta mahdollisimman puhtaat
hyGtyaanet saataisiin poimituksi halydanien ja toisarvoisten aanien
massasta. (Kivi & Pirila 2005, 89)

Vaikka koputusdanet tallennettiinkin Reaktiolla, ei niistd kuulunut pienen kaiun
lisdksi muuta ylimaaraistd, mika oli hienoinen yllatys. Oma ty6ni &éanten

muokkauksessa oli oletettua helpompi.
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4.2.4 Vaiheita 4 — Onnenkantamoisia

Etsin 1700- ja 1800-luvun saveltgjien valtaisasta joukosta sopivaa musiikkia, joka
istuisi Idiootin maailmaan. Ongelmana oli se, etta musiikki oli usein lilan vahvaa
melodiansa puolesta, eika nitd voinut ajatella tunnelmaa tuovana

taustamusiikkina.

Hyvien saveltdjien joukko oli valtava. Venalaisia saveltajia kuuntelin pari viikkoa
hyvin intensiivisesti. Urakka ei ottanut helpottaakseen, joten péaatin rajata
ylitarjontaa instrumenttien perusteella. Piano, viulu, oboe ja cembalo olivat
valitsemani soittimet, joiden perassa lahdin etsimaan musiikkia. Kirjastossa
vierailin ahkerasti, mutta en Ioytanyt mieleisiani levyja. Vasta vahingossa loysin
mieleisiani raitoja, jotka osuivat hakemiini kohtiin. Joskus vahinko ja yllattava onni

esittavat suurta roolia danisuunnittelussa, silta se ainakin tuntui.

Nastasjan tanssikappaleeksi ei ohjaajalle kelvannut mika tahansa rallatus. Ei toki
itsellenikdan mikad tahansa, mutta usean ehdotuksen jalkeen en kyennyt
ammentamaan lisavaihtoehtoja. Han halusi kokeilla rokin ja sarokitaroiden
tehostavaa vaikutusta tuodakseen Nastasjan tanssikohtauksen merkityksellisyytta,
tuoda sita ristiriitaisella musiikilla entisen ja nykyisen ajan risteykseen. Paperilla se
ei kuulosta valttaméatta huonolta, mutta kokeiltuamme ideaa huomasimme yhdessa
ohjaajan kanssa rokin rikkovan liiaksi naytelmaan jo tuotua kerrontaa. Vasta
pitkien etsintdjen jalkeen I6ysin puolivahingossa videopalvelu Youtubesta yhtyeen
nimelta Balalaika Ensemble Wolga, jonka teos Come on, Gypsy istui Nastasjan
tanssiin. Se oli perinteistéa balalaikka musiikkia iloisia huudahduksin. Tama sopi

kuin nakutettu juuri Nastasjan kaltaiselle iloittelijalle.

425 Vaiheita b — Sekoitteita

Kaytin molemmissa lopputydni naytelmissa toisiinsa sekoitettuja &aniraitoja, joilla

loin sek&d tilan ja tunnelman tuntua. Soitin osan raidoista naytelman aikana
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paallekain, koska osa raitojen ajastuksesta riippui nayttelija Heidi Haikon
toiminnasta lavalla. Haiko toimi rytmittdjana. Ohjaaja antoi naytelmaan sopivasti
tilaa nayttelijalle mukautua. Haikon ei tarvinut monen roolinsa kanssa pitda aina
kiiretta kohtausten valisissa vaihdoissa, joten aanitdissani sain varautua joskus
pitempiinkin vaihtoihin. T&ma toi mielestani tiettyd vanhanaikaisuutta nykytekniikan

rinnalle: kaikki eivat riipu koneen laskennasta, ne riippuvat ihmisesta.

Esimerkkina sekoitetuista aanista nostan esiin junan interiédriadnen ja Rogozinin
puheiden yhtaaikaisuus. Kaytin esitystilanteissa Applen Qlab-ohjelmaa, koska sen
kautta sain yhtaaikaisesti soitettua useita raitoja, kuten t&dssé& tapauksessa

junad@ani omanaan ja jokaisen repliikki omana raitanaan.

Alun junakohtauksessa aénet rakensivat miljoon, jossa Ruhtinas ja
Rogozin olivat. Junan a&ani loi mielestdni ison osan taméan
kohtauksen tunnelmasta ja antoi nayttelijalle ja myos katsojille tiedon
siitd, missd tama kohatus tapahtuu. Idiootissa aanet tukivat
esityksemme maailmaa. (Haiko, 2015)

4.2.6 Vaiheita 6 — Orgaaninen elektro

Musiikin orgaanisuus oli minulle tarkeda ilmaisun keinona koko Idiootti-projektin
ajan. Halusin aanellisen ilmaisun olevan mahdollisimman lahella ruohonjuuritasoa.
Jopa ambiet-musiikin puolelta vaatimuksenani oli yllapitaa joko itse suulla
tuotettuja tai akustisia elementteja. Idiootin tekotapa oli Laanisella ja Haikolla hyvin
"kaikki tehdaan itse” -tyyppinen, joka toimi lisdsyyna loytaa aanimaisemaan hyvin

paljon itsetehdyn kuuloista &anta.

Helmikuun loppupuolella aivan sattumalta selasin internetin eri soittopalvelimia ja
l6ysin musiikkia, jota itse kutsun orgaaniseksi elektromusiikiksi. Tykastyin Eliane
Radiguen musiikillisen tarinankerronnan pieneen ja vahéeleiseen kasvattamiseen
noin 30-minuutin kappaleissaan. Kappaleessa muutos tapahtuu hitaasti, miltei
kuulijalta huomaamatta. Vaikkei minulla ollut mahdollisuutta ndytelmassa edeta
yhta hitaasti, halusin silti tuoda Radiguen tyylia mukaan Idioottiin.



24

Samalla hain soitinrakentajista tietoa, jolloin tdrmasin etsinndisséni Ellen Fullmanin
21-metriseen Kkielisoittimeen. Hanesta oli useita artikkeleita seka videoita, joita
seurasin tarkasti. Fullmanin hidas, mutta vahva soitto jattimaisella soittimellaan
kiinnosti minua. Siita lahti tietty metallinen, jopa elektroninen &é&ni, jonka pohjana

kaikui matalimpien kielten sointi.

Eliane Radiguen ja Ellen Fullmanin myota havaitsin elektronisen ja akustisen
soitannan symbioosin, jota olin tietAmattdni hakenut projektia varten. Etsin
nimittain vaihtoehtoja hamarén ja synkan oloisiin kohtauksiin, joita Idiootissa ol
monia. Yhdistelemalla pitkia &ania lyhyisiin impulssimaisiin ddnnahdyksiin, sain

kasattua apean, ajattoman oloisen, mutta juuri impulssein temmotetun tunnelman.

4.3 Esityksen lopullinen &&animaailma

Rogozinin  loppukohtauksessa  yhdistelin  erilaisia ~ ambient-elementteja
tarkoituksenani luoda piinaava ja lahes paattymattomalta tuntuva kokemus

katsojalle.

Piinaava jousikenttd muodostaa elokuvan kolmannen johtoaiheen,
jota nimitdn painemusiikiksi. Se koostuu paikallaan pysyvista
soitinmassoista, joissa soi tiheasti aseteltuna yhta aikaa joukoittain
savelia, joista mikaan ei erotu itsenaisesti ja joista mitkdan eivat
muodosta selkedd harmoniaa tai etualaa ja taustaa. (Valimaki 2008,
178)

Nastasjan mennessa Rogozinin luo loppukohtauksessa, hain kalmankatkuista ja
paineistettua danta. En suoranaisesti antanut viitetta tarinaa tuntemattomalle
katsojalle, ettd nyt ihminen kuolee, vaan tydstin adnen epamaaraiseksi joskin
uhkaavaksi. Sama &éani soi loppuun saakka, kun Ruhtinas |6ytda murhatun

Nastasjan.

Adnellisen huomiopisteen dramaturginen voima tuo ilmavuutta ja
elavyytta kokonaiskerrontaan, ja mahdollistaa eriasteisten siirtymien
rakentelun muutoinkin kuin kuvallisen ilmaisun kautta. (Kivi & Pirila
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2005, 129)

Pirila ja Kivi Kkirjoittavat aanellisen huomiopisteen merkityksesta. Tasta yksi
esimerkki oli ldiootin alussa, kun ruhtinas Myskin matkustaa junassa. Junadanella
paikansin katsojalle miljoon sek& kohdan lavalla, missa juna liikkuu. Yhdessa

spottivalon kanssa huomiopiste oli seka aanellinen etta kuvallinen.

On helppo huomata, ettéd korva ei tarkenna eikd rajaa samassa
mielessa kuin silm&. Ihmisen — painvastoin kuin esimerkiksi janiksen
— korva ei juuri liiku tai suuntaudu objektiin. Ihmisen kuuloaistia voi
ehka suunnata rajatummin kuin nakéa — suuntautumisen mekanismit
ovat ainakin hyvin erilaisia — mutta se ei tarkoita, ettei kuuntelua voisi
suunnata haluamallaan tavalla. (Viljanen 2011, 58)
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5 LOPPUTULOS - LOPPUPAATELMA

Prosessini kahden naytelm&n &anisuunnittelussa on onnistunut. Vaikeutta toi
aikataulutus varsinkin Idiootin kohdalla, missa sitoutuminen intensiivisesti
naytelmaan alkoi vasta palattuani Kokkolaan tyomatkalta. Tein Idiootin
aanisuunnitelmaan pitkan ajan, mutta intensiivijaksolla tuotos muuttui useasti, joka
saattoi tuoda mukanaan sokeutta omaa tyétdan kohtaan. Tama ei kuitenkaan

vaikuttanut lopputulokseen ainakaan Laanisen tai Haikon mielesta.

Adnista sain tukea my®ds omaan ndayttelijantydhoni ja ne auttoivat
muistamaan, mikd kohtaus tulee seuraavaksi. Olin helpottunut kun
saimme esitykseen aanet. Esityksen maailma tuli silloin myo6s
itselleni vahvemmaksi ja konkreettisemmaksi. Oli jokin muukin tekija
kuin mina itse, mika rakensi ja tuki esityksen maailmaa. Mielellani
olisin halunnut &anet jo aikaisemmassa vaiheessa harjoituskautta,
mutta parempi myohaan kuin ei milloinkaan. Aénityd on mielestani
tassa esityksessa laadukasta. (Haiko, 2015)

Kuten Haiko totesi, etté olisi halunnut &anet jo aiemmin harjoituskaudelle mukaan.
Tuo oli minulta mahdotonta toteuttaa, silla lopullista danisuunnitelmaa en voinut
tuottaa, kun naytelmateksti oli muutostilassa. Tyoryhmé& pyysi muutaman kerran
minulta &anid, joita tarjosin muutamia, mutta omalle tydlleni olisi ollut
epaammattimaista tuoda jotain sellaista harjoituksiin, mista olisi enemman haittaa
kuin hyotyd. Haiko mainitsi saaneensa tukea &anista siten, etta ne jasentelivat
hanelle naytelman kohtauksia. Tastékin syysta olisi ollut vaarin tuoda jatkuvasti eri

aania kohtauksiin.

5.1 Vertailu

Tutkiessani kahta eri projektia, joissa tein aanisuunnittelun ja toteutin &anien soiton
esitystilanteessa, 10ysin  molemmista projekteista oman tyoni osalta paljon
yhtalaisyyksia — ja eroja. Molemmat projektit olivat esitystilanteiltaan pitkalti

samankaltaiset.

Poikkeuksia oli Idiootissa, jossa livemiksasin eli hoidin raitojen ajoitukset aluilta ja
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kestoilta manuaalisesti esityskauden alusta loppuun. Taman lisdksi muokkasin
raitojen soittovaiheessa ulostulevaa aanta kohtausten mukaisesti. Annoin tilanteen

elaa nayttelijan tekemisen mukaan.

Livemiksaus toi Idioottiin lisdhaastetta ja mahdollisuuksia eldéd yhdessa nayttelijan
kanssa jokainen naytelma erilaisena kokonaisuutena. Tama ei olisi ollut juurikaan
mahdollista Anomalian kohdalla, jossa oli selkea aanellinen ja melodinen kaari.
Sen sekoittaminen ei olisi edesauttanut naytelmaa. Idiootissa aanimaiseman
vahvuus oli juuri melodiattomien ambient-teosten kyky hengittdd néayttelijan
rinnalla. Pidin erityisesti huolta, ettei adnimatto paassyt naytelmassa etualalle. Toki
oli hetkid, jolloin musiikki pohjusti kohtausta, jolloin sen tarve oli selked, mutta
ylimaaraisyyksiin en pyrkinyt. Tama kokeilu oli mielestani hyva ja yksi
tulevaisuuden tyOkaluistani, kunhan vain naytelmé&n &anikartasto antaa minulle

siihen tilaisuuden.

Jo aiemmin olen todennut aanisuunnitteluajan pituuserot. Aika oli selkeéa
erotustekija, mutta siihen liittyy myods ohjaaja Laanisen erilaiset tydskentelytavat
naytelmissdén. Huomasin, etta minulle 4anisuunnittelijana on olennaista olla lasna
harjoituksissa, edes silloin talléin, jotta saan tarttumapintaa seka tekstiin etta
tekijoihin. Minulle aanisuunnittelussa on tarkedd nahda keta lavalla on esilla ja
milloinkin.  Harjoituksissa lasndolo antaa visioilleni vahvistusta ja pidan
merkittavana, ettéa aanisuunnittelu ja lavalla tapahtuva toiminta kohtaavat ja saavat

yhdessa luotua vahvan dynamiikan.

Sanja Laanisen ldiootti-teksti eli pitkddn. Se oli minulle haaste, johon en ehka
saanut otetta niin hyvin kuin olisin toivonut. Toisena lisatekijana tassa oli myos se,
ettd olin sidottuna tiukasti jo tydelamassa ja tdman vuoksi en aina saanut
keskityttya tekstiin niin syvalle kuin olisin kyennyt tehdesséani sitd oman arkeni
padasiana. Idiootin lopputulokseen olen omalta osaltani silti tyytyvainen, vaikka

haasteita olikin matkalla. Tama jatti ainakin nal&n seuraavaa projektia varten.

Anomalia oli perinteinen teatteriesitys, jossa oli tarinan tukena paljon toimintaa.
Koin sen itselleni suoraviivaisena ja hyvana pohjana verratessani kahta erilaista

projektia. Idiootin elava prosessi ja yksi nayttelijA useassa roolissa ovat hyvia
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palasia, jota verrata perinteisempaan tekotapaan.

Ohjaaja Sanja Laanisen kanssa oli hyva tehda yhteisty6td, joskin tekotapamme
olivat osittain hieman erilaiset. Laaninen oli pedantti ja mina itse musiikilliselta
nakokantilta sanottuna tunnepohjainen tekijd. Joskus mielipiteet lennahtelivat,

mutta aina paivan lopuksi saimme pidettya yhteisen vision.

Haasteen Idiootti toi myds siind, etta yksi nayttelija esitti kaikki roolit. TAméa johtuu
siitd, josta puhuin aiemmin, eli dynamiikka aanten ja nayttelijan valilla on
I0ydyttava. Yksi nayttelija vaihtaa hahmoja, mutta kun tekijd on sama, muutos
vaatii aanisuunnittelijalta tarkkuutta, jotta vaihdos on selkea myods taustadénessa.

Né&in ainakin itse koin taman.

5.2 Omakohtainen kokemuspohja — Mitéa olisin tehnyt toisin

Molemmat naytelmat (Anomalia seka Idiootti), joiden parissa tydskentelin, olivat
taysin erilaisia. Aiemmin aanisuunnittelemani Anomalia oli tietylla tavalla jouheva
ja helposti itseaan eteenpain kuljettanut projekti. Kaikkine puutteineen ja
vikoineen, olen Anomaliasta erittain ylpead. Mielestani siin& tunnelma ylitti kirkkaasti

tekniset puutteet.

Idiootia mydhemmin tarkastellessani huomaan, kuinka tadman Kkaltaisessa
naytelmaproduktiossa taytyisi olla aktiivisesti osallisena ja mukana monesti
harjoituksissa. Koska olin toisella puolella Suomea puolet ajasta, ol
mahdottomuus olla paikalla. T&ma toi haasteita paasté syvélle produktioon, liséksi
se lisadsi stressid, kun minua hermostutti se, ettd miten saan niin sanotusti jutun
juonesta kiinni. Mielestani onnistuin Idiootin suhteen hyvin. Liiallinen itsekritiikki
valittavista &danista luodakseen &aanimaisemaa oli lahella estdaa luovuuttani

padsemasta vauhtiin.

Anomaliassa &éanet tukivat kohtausten tunnelmaa ja auttoivat
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kohtausten siirtymissa. Muistan, ettd aanet olivat kauniita, haikeita ja
niissa oli pianon soittoa ja piano musiikki oli esitysta varten savelletty.
(Haiko, 2015)

Anomaliassa olisin tarvinnut omaa soittotaitoani, mikali olisin halunnut teravoittaa
entisestaan aanisuunnitelmaani. Liséksi olisin tarvinnut kunnon aanitystilat Elina
Koskelan soittoa varten. Jos voisin tehda nyt toisin, soittaisin itse Koskelan
soittamat teokset uusiksi ja editoisin kappaleita viela ronkeammalla otteella. Tosin

Koskelan soitossa oli hienoa tulkintaa, jota olisi erittdin vaikeaa jaljentaa.

Anomaliassa kayttamani lentoemojen sisdéntulomusiikissa olisin jattanyt
intialaisen viihdeshown palkintopuheet kayttamatta, ja korvannut ne itse
nauhoittamillani  puheilla.  Spiikkerina  olisin  kayttanyt jotain  Centria
ammattikorkeakoulun intialaista vaihto-opiskelijaa, jolle olisin voinut pyytda
ohjaajalta lyrikkaa lausuttavaksi. Sis&éntulokappaleen tempo oli niin
mukaansatempaava, ettd olisin tarvinnut ohjaajan apua saadakseen vaihto-

oppilaalta haluamaansa aanityylia ja tunnetta.

Nain jalkeen pain miettien, huomaan sen, ettd molemmissa &&nisuunnitelmissa
olisin tarvinut ottaa, hetki ennen kokeilujen tekemistd, askel taaksepain
suunnitelmasta ja tarkastella sitd yhden askeleen verran vielda tarkemmin.
Tavallaan kappaleiden yksityiskohtaisempi mietintd olisi saattanut tuoda jokaiseen
viela hitusen Kkerroksellisuutta, vaikka olinkin suureen osaan tekemisistani

tyytyvainen.

Aanitystilanteessa valitaan ja tallennetaan ilmaisun kannalta
merkittavat ja tarpeelliset danet, ja niiden tallentamiseen soveliaat
mikrofonit ja aéanityspaikat. (Kivi & Pirila 2005, 89)

Seuraavalla kerralla, kun olen &anitystilanteen edessa, etsin kunnon studiotilan.
Molemmissa projekteissa oli dénitystilanteita: Anomalia &anitin pianomusiikkia ja
Idiootissa vuorosanoja. Adnitystilanteet olivat ensikertalaisuuden silmissa
onnistuneita kokemuksia, mutta tulevaisuudessa pidan tarkednd harjoitella

aanitystilanteet etukateen, aivan kuin treenit ennen esitysta.

GANDHI: Tuntuupa hyvaltd. Saanko Iluvan ilmaista riemuani
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lansimaiseen tapaan?

RAUTAVAARA: Eli miten?

GANDHI: Tuulettamalla.

RAUTAVAARA: Ole hyva vain.

GANDHI: Kiitos Tapio.

Gandhi tuulettaa rankasti. Istuu takaisin liinalle.
(Smeds 2005, 318)

Ote Smedsin Tapio, Oulunkylan tahdesta kertoo helpotuksesta, minkéa koin Idiootin
loputtua. Prosessi oli hyvin raskas ensikertalaiselle. Prosessiin kuului etaalta
tyoskentely seka tekstin jatkuva muutos. Tama oli vaikein projekti, missa olen
koskaan ollut. Seuraavalla kerralla osaan varautua paremmin epavarmuuteen ja
mahdolliseen vasymykseen. Koin luovuuden hiipuvan Idiootin loppupuolella, joka
lisasi haastetta tuottaa korkeatasoista aanimaisemaa.

5.3 Paluu rikospaikalle

Projekteista on kulunut yksi ja kaksi vuotta kirjoitusvaiheeseeni mennessa. Katsoin
molemmat naytelmat DVD:lta, jotta saisin tuoreen katseen molempiin. Olen
kirjoitusprosessini aikaan toki katsonut otteita sieltd taaltd, mutten katsonut

naytelmia kokonaisina.

Katsoessani Anomaliaa huomaan pitavani siitd hyvin paljon kaikin puolin, mutta
pyrin keskittym&an &aanisuunnitteluni nakokulmaan. Teemaraitojen variaatiot
antavat melodiakulun hengittdd ja samalla muut raidat ovat persoonallisia ja
mielenkiintoisia.  Tulevaisuutta ajatellen  soittotaito  toisi  mahdollisuutta

kommunikoida musiikilla entista laajemmin.

Kaikessa innostuneisuudessani voin todeta Anomalian &anisuunnittelun olleen
l&hella huippua. Se miksi se ei ole oman tekemiseni mestariteos, on siing, etten
hankkinut kunnon studiotilaa &é&nitystilanteelle enka haastanut itseéni aivan
loppuun saakka lentoemojen introkappaleessa, josta mainitsinkin aiemmin
opinndytetydssani. Mutta Anomalian aanisuunnittelu oli siltikin lahes tulkoon

parhainta osaamistani. Pisteend iin paalle oli viimeisen kappaleen soiton
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jatkuminen aina lavan pimenemisen jalkeenkin, kuin jadhyvaisten omaisesti.

Vaikka ohjaaja tilaisikin "tdha&n kohtaukseen musaa”, ei musiikkia
valttamatta kannata hatikdiden lopettaa kohtauksen viimeiseen
kuvaan. (Saarela 2000, 238)

Idiootin katsominen ei ole vaivaannuttavaa, vaikka olisin nain lyhyen ajan jalkeen
katsomisesta sen olevan sitd. Heidi Haikon tekeminen ilahduttaa, ja huomaan sen
kautta aanisuunnitelmani elavan. Sitdhan se teatteri taitaakin olla, yhteispelia?
Perinteisessa teatterimallissa on yhteispelaamisella suuri merkitys. Alussa pidan

suuresti huomiopistedénen tuovasta junan interiooridédnesta.

Rogozinin mielenterveyden ollessa jo lahes mennytta tuo ambient-musiikki
syvyytta ja synkkyytta lisdd hahmoon ja koko teatteritilaan. Huomaan pitavani
paljon elektron ja klassisen yhdistamisesta, kenties jopa niin paljon, etta kayttaisin

yhdistelmaa uudestaankin.

Idiootissa on &anisuunnittelun puolella puutteensa, mutta niin on myds
potentiaalinsa. Ainoana harmittavana seikkana huomaan sen, miten
kokemattomana ryhdyin tekemaan omatoimisesti etaalta kasin aanisuunnitelmaa
nakematta kunnolla harjoitusprosessin kulkua. Tahan toki vaikutti kasikirjoituksen
jatkuva muutos, mutta en nostaisi sitd tassa tilanteessa jalustalle sen enempaa.
Tulevaisuudessa kokeilisin mieluusti uudestaan valimatkan takaa tehtavaa
aanityoprojektia, silla pidan kokemustani Idiootin parissa hyvin kasvattavana ja

kouluttavana.

Molemmat naytelmaprojektit opettivat minua aanisuunnittelijan tydéssa. Anomalian
ollessa perinteisempi prosessiltaan, oli Idiootti puolestaan hyvin monisavytteinen
etatyoskentelyn ja kasikirjoituksen muutoksien osalta. Nyt koen saaneeni tyokaluja

tyostaa tulevia tyoprojekteja niin [&ahelta kuin etaaltakin.
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