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Sanasto

DAW
Digital Audio Workstation (Digitaalinen aanitydasema), jolla voidaan tallentaa, muokata, miksata
ja masteroida aanta tietokoneella (macProVideo 2024).

Dialogi
Tarkoittaa kahden tai useamman hahmon valistd keskustelua (Milne 2024).

Diegeettinen aani
Elokuvan maailmasta peraisin oleva dani (Adobe 2024a).

Ei-diegeettinen aani
Jalkikateen lisatty aani (Adobe 2024a).

Foley-aani
Arkiset aanet, jotka aanitetdan synkronoituna kuvan kanssa (Winters 2017, 84).

Kentta-aanitys
Aanitys, joka tehdaan kuvauspaikalla, ei studiossa (Kaaria 2012).

Kertojaaani (voice-over)
Aani, joka selittda elokuvan tapahtumia tai miksi jokin asia on tapahtunut (Milne 2024.)

Limiteri
Tarkoitettu rajoittamaan aanen huippuarvoja, estdmaan aanen saroytymista ja sailyttdmaan
signaalin eheys (lzotope 2024).

Lyhytelokuva
Elokuvan muoto, joka on usein lyhyt kestoltaan, mutta tehokas tarinan kerronaltaan
(CinemaWaves 2024).

Mikseri
Laitteisto tai ohjelmisto, jolla useita &aniraitoja yhdistetaan ja sdadetaan tasapainoiseksi
kokonaisuudeksi (Harju 2025).

Monologi
Tarkoittaa sita, kun hahmo puhuu itsekseen (Milne 2024).

Pitch Shifter-tehoste
Tehoste, joka muuttaa savelkorkeutta (Adobe 2024b).

Surround-aani
Surround-aani on aanta, jota toistetaan useista kaiuttimista niin, etta kuulet 8anen tulevan
kaikista suunnista (Dolby 2025).

Taajuuskorjain (EQ)
Taajuuskorjaimella voi saataa tietyn taajuuden aanenvoimakkuutta (Armadamusic 2024).

Ainimaailma
Elokuvaa varten suunniteltu ja rakennettu danellinen kokonaisuus, jonka tarkoitus on luoda
tunnelmaa ja tukea kerrontaa (KAVI 2025).

Ainitehoste
Kaikki 8anet, jotka eivat ole dialogia tai musiikkia (Clideo 2024).



1 Johdanto

Ellemme ole muusikoita tai aaniteknikkoja, olemme tottuneet sivuuttamaan
suurimman osan ymparistomme aanista. Suurin osa tiedostamme valittyy
nakemisesta, kuten ympariston varien, tekstuurien ja rakenteiden kautta, jolloin
aani jaa taustalle. (Bordwell, Smith & Thompson 2016, 264.)

Opinnaytetydmme keskiossa teemme katsauksen aanen vaikutuksista
tuottamassamme lyhytelokuvassa. Tarkastelemme kahden visuaalisesti ja
rakenteellisesti taysin saman, mutta aaniratkaisuilla poikkeavien
lyhytelokuviemme kautta, mita ddnimaailma merkitsee ja miten se rakentuu
dialogin, musiikin, aanitehosteiden ja taustadanien vuorovaikutuksesta. Erityista
huomiota kiinnitamme siihen, kuinka nama elementit yhdessa voivat luoda
emotionaalista vaihtelua katsojalle. Tydmme painopiste on aanessa ja sen
tuotantoprosessissa. Tarkastelemme kuitenkin myds sellaisia visuaalisia ja
teknisia ratkaisuja, jotka ovat olennaisia aanellisen kokonaisuuden

ymmartamisen kannalta.

Kasittelemme aanen psykologisia vaikutuksia ja musiikin roolia, seka kuinka eri
aanielementit muokkaavat katsojakokemusta tunnetasolla. Tavoitteenamme on
paitsi tutkia aanen roolia lyhytelokuvan kerronnassa, mutta myds tarjota uusia

nakokulmia ja kaytannon tyokaluja audiovisuaalisen kerronnan kehittamiseen.

Kaymme tydssamme lapi toiminnallisen osuutemme kautta millaisia teknisia ja
taiteellisia ratkaisuja aanimaailman tuottamisessa hyodynsimme ja miksi nama
valinnat tehtiin. Lopuksi esittelemme ja avaamme tyon tuloksia seka pohdimme,
mita johtopaatoksia aanimaailman rakentamisesta ja sen vaikutuksista voidaan
tehda taman projektin perusteella. Opinnaytetydn tarkoitus ei ainoastaan ole
syventad omaa ymmarrystamme danen mahdollisuuksista vaan toimia myos
informatiivisena tietopakettina ja samalla inspiroida muita pohtimaan aanen

kokonaisvaltaista merkitysta.



2 Opinnaytetyon motiivit ja tietoperusta

Opinnaytetydbmme pohjautuu henkildkohtaiseen motivaatioomme ja
innostukseemme aanisuunnittelua, seka aanituotantoa kohtaan. Tyota tukee
molempien Kirjoittajien aiemmin hankittu kokemus erilaisista aanitoista ja
musiikin tuotannosta. Tavoitteenamme on syventaa tietamystamme aanen
erilaisista vaikutuksista ja havainnoida, miten aani vaikuttaa kohdeyleis6on,

hyodyntaen tydssamme lyhytelokuvan tuotantoprosessia.

Karelia-ammattikorkeakoulussa on aiemmin tehty aanisuunnitteluun liittyvia
opinnaytetoita, joissa kasitelldaan samoja kasitteita ja aihepiireja, joita aiomme
tarkastella omassa tyossamme. Pyrimme kuitenkin laajentamaan nakdkulmaa
tutkimalla aanisuunnittelua laajemmassa kontekstissa ja vertailemalla
konkreettisesti kahta erilaista aanisuunnittelua keskenaan. Tavoitteenamme on
havainnollistaa, miten erilaiset aanisuunnitteluratkaisut vaikuttavat katsojissa
heraaviin tunteisiin ja nilden muutoksiin. Kyseinen lahestymistapa tarjoaa
uudenlaista syvyytta aanisuunnittelun merkityksen ja vaikutusten

ymmartamiseen.

Aihepiiria koskevia t6ita mainittakoon esimerkiksi Outa Pajun Kotoa /&hto -
lyhytelokuvan sévellysprojekti (2020), joka keskittyy musiikin saveltamiseen
lyhytelokuvaan, tarkastellen elokuvamusiikin historiaa ja tehtavia seka avaten
savellysprosessia. Tomi Kaverisen Adnimaiseman suunnittelu Tuomas Kyrén
aanikirjaan Metsén &éani - Metsésuhteita (2022), joka tutkii &animaiseman
tuottamista ja rakentamista aanikirjaan keskittyen aanityspaikkojen valintaan ja
aanityslaitteistoon. Harri Schroderuksen Aénikerronnan ilmaisulliset keinot
elokuvassa (2017) analysoi elokuvan aanikerronnan keskeisia kasitteita tutkien

aanen vaikutusta katsojan kokemukseen ja elokuvan kerrontaan.

Tyomme sijoittuu osaksi akateemista keskustelua aanen legitimiteetista
suhteessa visuaalisuuteen. Vaikka lansimainen kulttuuri ja tiede ovat
perinteisesti suosineet nakemista objektiivisempana tiedonlahteena,
nykytutkimus korjaa tata visuaalista painotusta osoittamalla, etta myos



kuunteleminen on ollut merkittava tekija tiedon ja ymmarryksen kehittamisessa.
(Pinch & Bijsterveld 2012, 12.)

3 Katsaus lyhytelokuvan ja aanen kasitteisiin

3.1 Lyhytelokuvan maaritelma ja ominaispiirteet

Lyhytelokuvat muodostavat monipuolisen ja vaikuttavan elokuvan muodon, joka
tarjoaa tiiviin ja tehokkaan vaylan tarinankerrontaan. Niiden keskeisia
tunnuspiirteitad ovat lyhyt kesto, luova toteutus seka keskittyminen yhteen
ideaan, teemaan tai tunteeseen. Vaikka ne eivat saavuta pitkien elokuvien
kaltaista kaupallista nakyvyytta, ne ovat olleet merkittava osa elokuvataiteen
kehitysta ja tarjoavat edelleen tarkean alustan uusille tekijoille, kokeellisille

kerronnallisille ratkaisuille ja taiteelliselle iimaisulle. (CinemaWaves 2024.)

Tyypillisesti lyhytelokuvien kesto vaihtelee muutamasta minuutista noin
neljaankymmeneen minuuttiin. Rajallinen pituus ohjaa tekijoita keskittymaan
olennaiseen ja kehittamaan yhden teeman tai ajatuksen mahdollisimman
vaikuttavasti. Tama tekee lyhytelokuvista luovuuden ja kokeilun kentan, jossa
voidaan hyodyntaa epatavanomaisia tyyleja ja kerrontatapoja ilman pitkien
elokuvien kaupallisia rajoitteita. (CinemaWaves 2024.) Tiivis muoto edellyttaa
erityisen tehokasta tarinankerrontaa, omaperaista editointia seka tarkkaa
panostusta visuaalisiin ja auditiivisiin elementteihin, jotta katsojan mielenkiinto
sailyy alusta loppuun (AAFT 2023).

Visuaalinen kerronta on lyhytelokuvien ytimessa. Ne hyddyntavat kuvastoa,
symboliikkaa ja luovaa kuvaustapaa monimutkaisten ajatusten ja tunteiden
iimaisemiseen. Hahmojen maara on usein rajattu, ja tarina keskittyy merkittaviin
hetkiin tai tunnekaariin, jotka pakottavat hahmot kehittymaan nopeasti. Koko
kerrontaa ohjaa yleensa selkea teema tai viesti, joka tekee lyhytelokuvasta

yhtenaisen ja vaikuttavan kokonaisuuden. (CinemaWaves 2024.)



3.2 Aanen funktio ja kisitteet

Aznet ovat elokuvassa keskeinen keino valitta tietoa ja toimia tarinan tukena.
Ne voivat antaa yleisolle olennaista tietoa kohtauksen ajasta, paikasta,
hahmoista tai tapahtumien kulusta. Adnet vaikuttavat myds kohtauksen
tunnelmaan ja rytmiin, esimerkiksi luomalla jannitetta, rauhallisuutta tai kiireen
tuntua. Lisaksi ne yhdistavat kohtauksia ja tapahtumia, mika helpottaa tarinan
seuraamista ja tekee siirtymista eri tilanteiden valilla sujuvammaksi.
Aanisuunnittelun tavoitteena on hyddyntaa naita ominaisuuksia siten, etté ne
tukevat elokuvan kerrontaa, vahvistavat hahmojen ilmaisua ja ohjaavat yleison
kokemaa tunnetta ilman, etta aanten funktio hairitsee katselukokemusta.
(Winters 2017, 82.)

Elokuvan aani voi sisaltaa puheen, musiikin ja aanitehosteiden sekoitusta.
(Milne 2024; Pramaggiore & Wallis 2020, 247.) Elokuvan tekijat tekevat
paatokset aanten tyyleista ja niiden muista ominaisuuksista, kuten
voimakkuudesta ja savelkorkeudesta. Adni on voimakas tydkalu, joka auttaa
elokuvan tekijoita luomaan harhakuvan tarinan jatkumisesta myos ruudun
ulkopuolelle. (Pramaggiore & Wallis 2020, 247.)

Michel Chionin (1994, 13) mukaan aani vaikuttaa merkittavasti siihen, miten
katsoja kokee ajan elokuvassa. Aani voi “ajallistaa” kuvan eli muuttaa
staattisenkin kuvan osaksi ajallista jatkumoa. Chion kertoo, etta aani tekee
taman kolmella tavalla: se ensinnakin elavoittaa kuvan ajan kokemusta, toiseksi
luo otoksille ajallisen jatkuvuuden ja kolmanneksi suuntaa kuvan kohti tulevaa
luoden tunteen odotuksesta ja jannitteesta. Nain aani ei ole vain kuvan lisa,
vaan se muokkaa koko elokuvan rytmia, rakennetta ja emotionaalista
kokemusta. Aani voi virrata elokuvan maailmasta (diegeettinen &ani) tai se
voidaan lisata jalkikateen editointivaiheessa (ei-diegeettinen aani) (Adobe
2024a).

Samaa ajatusta rytmin elavasta ja ajallisesta luonteesta kasittelee myos (Pirila
& Kivi 2009, 20), jonka mukaan elokuvan rytmi syntyy puheen, musiikin ja

tehosteiden monimuotoisesta vuorottelusta. Rytmi ei ole tasavalista toistoa,
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vaan jatkuvaa vaihtelua, jossa staattinen ja dynaaminen rytmi elavat
vuoropuhelussa. Adnen ja ilmaisuelementtien kestot maarittavat, millaiseksi
teoksen kokonaisrytmi muodostuu ja kuinka syvasti katsoja samaistuu

tapahtumiin.

Aznen arvo elokuvissa seka videoissa piilee sen kyvyissa nostaa elokuvat ja
videot niiden visuaalisuuden seka narratiivisuuden ulkopuolelle ja saada yhteys
yleisdon aistillisella tavalla. liIman aanta elokuvia eika videoita olisi siten kuin ne
on opittu tuntemaan. Aanen merkitys elokuvassa on se, etta se yhdistaa tarinan
luomalla tunnelman ja herattamalla katsojassa tietyt tunteet juuri niissa
hetkissa, joissa niiden on tarkoitus ilmeta, erityisesti silloin, kun perinteista

narratiivia ei ole. (SharpFilms 2020.)

Puhe on elokuvan viestin valittamisen ytimessa ja hyvin miksattu dialogi valittaa
tunnetta ilman hairiéta (AVPIlus 2025). Dialogilla tarkoitetaan kahden tai
useamman hahmon valista keskustelua. Monologi puolestaan tarkoittaa sita,
kun hahmo puhuu itsekseen, kuten pohtimista daneen. Dialogi voi myds
tarkoittaa kertojadanta (voice-over), joka selittda elokuvan tapahtumia tai miksi

jokin asia on tapahtunut. (Milne 2024.)

Kaikki musiikki on osa aanisuunnittelua, mutta aanisuunnittelu ei koostu vain
musiikista. Musiikkia voi luoda erityisesti aanisuunnittelua varten, pestata
saveltajan tekemaan jotain uniikkia ja sisaltoon sopivaa tai kayttaa valmista
olemassa olevaa musiikkia. (Chillingworth 2023.) Musiikki on merkittava osa
elokuvaa. Se on soinut lapi elokuvien jo mykkaelokuvien aikakaudella.
Elokuvamusiikki tarkoittaa erikseen elokuvaan savellettya musiikkia ja se luo
elokuvalle oikeanlaisen tunnelman. (Milne 2024.)

Aénitehosteet puolestaan tuovat tarinaan syvyytta ja kontekstia, vaikka itse
tapahtumat eivat sita tekisi. Ne vaikuttavat katsojiin tunnetasolla seka niiden
avulla on mahdollista lisata elokuvaan taytelaisyytta. Aanitehosteiden
paaasiallinen tehtava on luoda uskottavuuden ja jatkuvuuden tunnetta. (Pirila &
Kivi, 63.) Aanitehosteet (kaikki danet, jotka eivat ole dialogia tai musiikkia) ovat

vain harvoin tallenteita naytettavista asioista (foley-artistit) (Pramaggiore &
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Wallis 2020, 244). Aanitehosteita voivat olla muun muassa taustamusiikki ja
ympariston aanet, kuten askeleet tai puheensolina taustalla (Clideo 2024).
Askeleet ovatkin tunnetuin elokuvien aanitehoste (Pramaggiore & Wallis 2020,
245).

Yksi aanisuunnittelun keskeinen osa-alue on foley-aanitehosteet. Foley-
aanitehosteet muodostuvat aanista, jotka Foley-artistit tuottavat synkronoituna
visuaalisen materiaalin kanssa. Ne suunnitellaan vastaamaan tarkasti
kohtauksen tapahtumia, minka vuoksi niiden jalkikasittely on yleensa
vahaisempaa verrattuna valmiista aanikirjastoista hydodynnettaviin
aanitehosteisiin. (Winters 2017, 84.)

Foley-artistien tyo keskittyy paaasiassa kolmeen alueeseen: askelten aaniin,
vaatteiden kahinaan seka pienten esineiden kasittelyyn. Foley-tehosteet ovat
luonteeltaan usein jatkuvia ja rytmisia ja niiden avulla voidaan tuoda otoksiin
inhimillista rytmia ja liiketta tukevia elementteja (Pirila, 65). Suuremmat aanet

eivat tyypillisesti kuulu foley-taiteilijoille. (Winters 2017, 84.)

Foley-taiteen perimmaisena tavoitteena elokuvan jalkiaanityksessa on luoda
aanellisesti saumaton integraatio lopulliseen danimaisemaan. Menestyksekas
Foley-tyoskentely on luonteeltaan huomaamatonta taidetta, silla mikali yleiso
tunnistaa aanet ilmeisiksi jalkikateen tehdyiksi tehosteiksi, diegeettinen illuusio

rikkoutuu ja Foley-tiimi katsotaan epaonnistuneeksi. (Yewdall 2012.)

Kaytetty aani ei aina ole jatkuvasti huomion keskipisteena, mutta se on silti
valttamaton osa teosta. Usein emme edes tiedosta aanen olemassaoloa, mutta
sen puute olisi valittdmasti huomattavissa. Musiikin ja aanitehosteiden taitava
hyodyntaminen elokuvassa ja videossa voi valittdd enemman tunteita ja

merkityksia kuin sanat pystyvat koskaan ilmaisemaan. (SharpFilms 2020.)
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4 Ainen merkitys ja narratiivinen voima

4.1 Adinen ja kuvan suhde

Elokuvakokemus on audiovisuaalinen kokonaisuus, jossa aani on vahintaan
yhta tarkea kuin kuva. Adnielokuvan syntymasté lahtien musiikki ja elokuvien
aanimaisema ovat kietoutuneet yhteen. Ne ovat ratkaiseva tekija siina, kuinka
syvasti katsoja uppoutuu elokuvan todellisuuteen. liman tehokasta
aanimaailmaa, esimerkiksi kauhuelokuvan vaikutus ei valittyisi. Lisaksi
elokuvamusiikki on usein niin voimakasta, etta se on jaanyt elamaan

itsendisena taidemuotona. (Karki & Saarikoski 2016, 3—4.)

Aanta pidetaan yleensd vahempiarvoisena kuvien kumppanina, mutta se voi
aktiivisesti vaikuttaa siihen, miten niité tulkitaan. Aénen ja kuvan yhdistaminen
vetoaa syvalle ihmisen tietoisuuteen. Vauvoilla on tapana yhdistaa spontaanisti
nakemiaan asioita aaneen, kun taas meilla on tapana yhdistaa nakemamme ja
kuulemamme vain yhdeksi yhtenevaiseksi asiaksi. Taipumus yhdistaa aani ja
kuva hallitsee muun muassa kokemuksia taiteesta, teatterista ja elokuvasta.
(Bordwell ym. 2016, 265.)

Aznen ja kuvan yhdistamisella voidaan luoda jarkyttavaa kontrastia
emotionaalisella tasolla. Vaikka tyypillisesti aani vastaa toiminnan kulkua ja
vahvistaa yksityiskohtien luomaa tunnelmaa, joskus taysin sopimattomalta
vaikuttavaa aanta yhdistetaan kuvaan, jolloin tuotetaan jannitetta kuulon seka
naon kautta valitetyn tiedon valille. Tama tehdaan muun muassa yhdistamalla
koominen aani vakivaltaisen kuvan kanssa. Esimerkiksi elokuvassa Pulp Fiction
Samuel L. Jackson puhuu pikaruoasta ennen miehen murhaamista. Kuvan ja
aanen koominen ristiriita viittaa tassa tapauksessa tekijan piittaamattomuuteen

uhrien karsimysta kohtaan. (Pramaggiore & Wallis 2020, 251.)

Aznen potentiaalia voidaan hyddyntaéa téysimaaraisesti vain ymmartamalla
draaman periaatteet ja kasikirjoituksen rakenne. Parhaimmillaan aani voi

paljastaa asioita, joita kuva ei kykene nayttamaan, kuten piilotettuja tunteita,
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hahmojen alitajuisia aikomuksia tai akillisia yllatyksia. Jotta aani todella tukee
kokonaisuutta eika vain kiinnita huomiota itseensa, aanisuunnittelijan taytyy
hallita tarinan teema ja alateksti. Adnen suunnittelussa analysoidaan
kasikirjoitusta ja hahmoja, tunnistetaan ensisijaiset (hahmojen) ja toissijaiset
(yleisdn) tunteet seka rakennetaan ymparist6ja, jotka tukevat tarinaa. Aaniraita
voi heijastaa ihmisyyden arkkityyppeja, kulttuuria, historiaa tai elokuvan
erityispiirteita. (Sonnenschein 2001, 172-173.)

4.2 Adini tunteiden vilittajana

Aanisuunnittelulla on tarkea rooli elokuvan hahmojen ja kohtausten tunteellisen
syvyyden luomisessa. Erityisesti leimahdusmotiivit, eli toistuvat musiikilliset
teemat, jotka yhdistetaan tiettyihin hahmoihin tai ideoihin, voivat vahvistaa
naiden elementtien tunnepitoista ja kertovaa merkitysta. Tallaiset aanelliset
tunnusmerkit auttavat katsojaa luomaan vahvempia tunnesiteitd hahmoihin ja
elokuvan teemoihin. Esimerkiksi sankarihahmo voi saada tuekseen rohkean ja
inspiroivan teeman, joka korostaa hanen urheuttaan, kun taas pahis voi olla
varustettu synkalla ja uhkaavalla teemalla, joka tuo esiin hanen pahuutensa ja
vaarallisuutensa. Tallainen aanen kayttd tukee elokuvan kertomusta ja syventaa

katsojan tunnesiteitd elokuvan maailmaan ja sen hahmoihin. (Suite 2024.)

Elokuvan maailmasta peraisin olevia aania kutsutaan diegeettisiksi aaniksi. Ne
tapahtuvat aina samaan aikaa toiminnan kanssa ja voivat kuulua, niin ruudulla
nakyvasta tai ulkopuolisesta lahteesta. Diegeettisia aania nimitetdan myos
“todelliseksi aaniksi” ja niihin voidaan lukea muun muassa hahmojen- ja

esineiden tuottamat danet, seka soittimista tuleva musiikki. (Adobe 2024a.)

Diegeettiset aanet auttavat maarittamaan ymparistoja, joissa hahmot elavat.
Naihin aaniin lukeutuu ne aanet, joita hahmot voivat itse kuulla ja juuri siksi ne
auttavat yleis6a samaistumaan hahmojen kanssa ja miten he ovat
vuorovaikutuksessa ymparoivan maailman kanssa. Diegeettinen musiikki

paljastaa usein merkittavaa tietoa hahmoista, kuten esimerkiksi kun hahmo



14

paattaa kuunnella radiota, toimii musiikki symbolina hanen maustaan tai

tunnetilastaan. (Pramaggiore & Wallis 2020, 248.)

Niin kutsutut ei-diegeettiset aanet lisataan jalkituotannossa. Naita ovat muun
muassa katsojan selostus, taustamusiikit seka aanitehosteet. Leikkaajat
kayttavat ei-diegeettisia aania useisiin tarkoituksiin aina pienista saadoista
koomisiin yksityiskohtiin. (Adobe 2024a.)

Ihmisilla on tapana etsia tunnistettavia piirteita, vaikka aani tai ilmio olisi
kontekstistaan irrallinen. Tama on samanlaista kuin nahdessamme kasvot
kiviseinassa, vaikka niita ei oikeasti ole siella. Naita arkkityyppisia malleja
voidaan hyodyntaa luomalla tai I6ytamalla epainhimillisia aania, joilla on
"emotionaalinen savy." Tallaisia aania syntyy usein ilmavirrasta, kuten ihnmisen

puheessa, naurussa, itkussa tai huokauksissa. (Sonnenschein 2001, 61.)

Aanityksissé tata voidaan havaita esimerkiksi paineilmaletkujen vinkunoissa,
vanhojen ovien narahduksissa tai sahan taivutuksesta syntyvassa
hullunkurisessa naurunomaisessa aanessa. Jalkituotannossa aaniin voi lisata
alya tai tunteellisuutta kerrostamalla elainaania. Leijonan murahdus voi luoda
voimaa, simpanssin kiljunta hulluutta ja kissan kehrays viettelevyytta.

Myos ihmisen aania voi kayttaa, mutta ne kannattaa sailyttaa hienovaraisina tai
muokata niin, etteivat ne ole liian tunnistettavia, ellei tarkoitus ole liioitella

esimerkiksi komediaa varten. (Sonnenschein 2001, 61.)

Kun halutaan korostaa tiettya aanta aanisuunnittelussa ja elokuvassa, se
voidaan tuoda kuulijan tai katsojan tietoisuuteen erityisen selkeasti ja
yksityiskohtaisesti. Tata kutsutaan akustiseksi lahikuvaksi, joka toimii ikdan kuin
“aanellisena vastineena” visuaaliselle l1ahikuvalle. Akustinen Iahikuva voi olla
tehokas keino ohjata katsojan huomiota, luoda intiimiytta tai herattaa tiettyja
tunteita, kuten esimerkiksi epamukavuutta (ASMR-tyyliset liilankin l1ahella olevat
aanet) tai laheisyytta ja herkkyytta. (Balazs, 1952, 206.)

Akustinen lahikuva mahdollistaa sellaisten pienten ja arkisten aanien esiin

tuomisen, jotka yleensa hukkuvat ympariston meluun. Esimerkiksi huokaus,



15

kellon tikitys tai vesipisaroiden tippuminen voivat saada suuren dramaturgisen
merkityksen, kun ne esitetaan lahella ja eristettyina. Nama aanet voivat ilmaista
tunteita ja ajatuksia hienovaraisella, mutta voimakkaalla tavalla, joka resonoi

katsojan alitajunnan kanssa. (Balazs 1952, 206.)

Toisin kuin teatterissa, jossa intiimien aanien valittaminen vaatii ympariston
hilientamista, elokuvassa tama voidaan toteuttaa luonnollisesti. Mikrofoni voi
poimia yksittaisia aania keskella yleistd melua, mika sailyttaa aanien intiimin ja
luonnollisen luonteen. Tallaiset aanet voivat vaikuttaa voimakkaasti elokuvan

tunnelmaan ja kerrontaan. (Balazs 1952, 206.)

4.3 Hiljaisuuden merkitys

Hiljaisuudella voi olla yhta merkittava ilmaisullinen voima kuin musiikilla, silla
aanettomyyden hetki voi valittda katsojalle ahdistuksen, intensiteetin tai rauhan
tunteen (AVPIlus 2025). Hiljaisuuskin on akustinen ilmio siella, missa aania on
kuultavissa. Hiljaisuuden esittaminen on yksi aanielokuvan ainutlaatuisemmista
dramaattisista tehokeinoista. Mikaan muu taidemuoto ei kykene tuomaan esiin
hiljaisuutta. On olemassa tuhansia eri dania ja aania tuottavia olentoja, mutta
hiljaisuuden olemus pysyy samana. Aani erottaa nakyvat asiat toisistaan, mutta
hiljaisuus tuo ne lahemmaksi toisiaan ja tekee niista enemman yhdenkaltaisia.
(Balazs 1952, 205.)

Musiikki, aanitehosteet ja niiden poissaolo voivat merkittavasti vahvistaa
kohtauksen jannitettd. Aani luo hiljaisuudelle uuden merkityksen. Akillinen
vaimeneminen melun keskella voi saikayttaa, kun taas pidempaan jatkuva
hiljaisuus kasvattaa vahitellen sietamaténta jannitysta. (SharpFilms 2020 &
Bordwell ym 2016, 265.) Adnimiksaajat kayttavat hiljaisuutta muun muassa
ennen rajahdysefekteja, joka lisaa iskujen voimakkuutta suurentamalla
kontrastia. Adnen hiljaisuuden kayttd on verrattavissa mustavalkokuvan
kayttoon varielokuvissa. (Bordwell ym. 2016, 265.)
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Esimerkiksi Stanley Kubrickin elokuvassa 2001: Avaruusseikkailu on useita
kohtauksia, joissa harvassa olevat aanet korostavat hahmojen valista
hiljaisuutta. Erityisen vaikuttava on kohtaus, jossa HAL tappaa Frank Poolen
ilman aanta. Toisena esimerkkina Jacques Tatin elokuvassa Playtime kaytetaan
my0s hiljaisuutta ja vahaeleista adnimaisemaa ilmaisemaan ihmisten vaikeutta
kommunikoida keskenaan. (Chion 2003, 147-148.)

Hiljaisuus voi olla emotionaalisesti latautunut, kuten Randa Hynesin Children of
a Lesser God -elokuvan loppukohtauksessa, jossa kuuro nainen ja hanen
kuuleva rakastettunsa kohtaavat ilman sanoja. Tallaiset hetket luovat
voimakkaan yhteyden katsojaan korostaen hiljaisuuden roolia elokuvan
ilmaisussa. (Chion 2003, 147-148.)

5 Musiikin merkitys aanimaailmassa

5.1 Musiikin emotionaaliset vaikutukset

Elokuvamusiikki toimii emotionaalisena merkitsijana, upottaen katsojan
elokuvan maailmaan ja valittaen hahmojen nakymattomia tunteita ja henkisia
prosesseja. (AVPIlus 2025; Sonnenschein 2001, 155-156.) Musiikki luo myds
jatkuvuutta peittamalla teknisia aukkoja ja yllapitamalla kuvien ja aanten
sujuvuutta. Kerronnallisena vihjeena musiikki auttaa yleis6a hahmottamaan
tapahtumapaikat, hahmot ja juonenkaanteet usein vihjaamalla tulevista
tapahtumista tai tehostamalla tarinan komediaa tai jannitysta. Lisaksi musiikki
tuo narratiivista yhtenaisyytta kayttamalla toistoa ja vaihtelua tukemaan

elokuvan rakennetta. (Sonnenschein 2001, 155-156.)

Hyva musiikki pysyy yleensa taustalla ohjaten tunteita ilman, etta se vie
huomiota itse tarinalta. (Sonnenschein 2001, 155-156.) Elokuvamusiikin
keskeinen rooli on dramaturginen, se tukee aktiivisesti juonen kdannekohtia,
rakentaa jannitteita ja syventaa emotionaalista atmosfaaria. Musiikin avulla

voidaan luoda narratiivista jatkuvuutta ja vahvistaa otostilan (kuvatun tilan)
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kokemuksellista vaikutusta katsojaan. Tama johtuu musiikin kyvysta muodostaa
erittain vahva sidos kuulijan emotionaaliseen kenttaan ja artikuloida psyykkisia

tunnetiloja kuten: pelko, jannitys ja ilo. (Pirila & Kivi 2009, 67.)

Hyvassa tarinassa juoni, hahmot ja katsojan tunneside ovat keskiossa, ja silla
on selkea alku, keskikohta ja loppu. Esimerkiksi sankarin matkassa paahenkilo
lahtee tutusta ymparistdstaan (joskus vastentahtoisesti) tavoittelemaan aarretta.
Matkalla han kohtaa esteita, oppaita ja vastustajia ja lopulta palaa kotiin paitsi
aarteen myos sisaisen muutoksen kera. Tama tarinan kaari on tunnettava, jotta

aani voi tukea tarinan nousuija ja laskuja. (Sonnenschein 2001, 173—-174.)

Kun elokuvaan tutustuu ensimmaista kertaa, siitad tulee nauttia kuin tavallinen
katsoja. Ensivaikutelman jalkeen siirrytaan analyyttiseen nakdékulmaan ja
tunnistetaan kaannekohtia, jotka muuttavat draaman tunnetiloja ja kohtauksia.
Naiden rakenteellisten elementtien pohjalta aani suunnitellaan tukemaan
tarinan eri vaiheita ja tunteiden kehitysta. (Sonnenschein 2001, 173-174.)
Elokuvamusiikin saveltdjan luovan prosessin alkamiselle on keskeista
maaritella, mista elokuvassa on kyse ei ainoastaan narratiivisena tarinana, vaan

miten sen sisaltd muuntuu savellyksen vaatimuksiin (Yewdall 2011).

Narratiivinen musiikki voi paljastaa henkildhahmojen luonteenpiirteita tai
tunteita, jotka eivat muuten tulisi ilmi tai olisi tdysin ymmarrettavia. Se voi myods
tuoda esiin olosuhteita tai niihin liittyvia tekijoita, jotka muuten jaisivat piiloon tai
epamaaraisiksi. Ei-narratiivisella musiikilla voidaan puolestaan saada elokuvan
tapahtumat tuntumaan “elamaa suuremmilta”, silla voidaan luoda syvempaa
merkitysta, ohjata katsojan suhtautumista tuleviin tapahtumiin, johdattaa
katsojan tunnetiloja, kuten pelkoa, jannitysta, rentoutumista ja iloa, (Bacon
2000, 239-240.) Musiikin kyky toimia psyykkisten tunnetilojen kuvaajana on sen
ominaisuus, jota muilla danilla ei ole (Pirila & Kivi 2009, 67). Talla tavoin
musiikki ehdollistaa katsojaa samaistumaan tunnetasolla seka rikastaa
elokuvaa taideluomuksena. (Bacon 2000, 239-240.)
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5.2 Musiikin psykologiset ja fyysiset vaikutukset

Musiikki ilmentaa ihmisyytta syvallisella tavalla ja sen merkitysta voidaan
tarkastella seka itseisarvona etta valinearvona. Toisaalta musiikki voi olla
itsessaan paamaara. Se tayttaa tehtavansa syntyessaan ja tullessaan koetuksi.
Toisaalta musiikki palvelee myos inhimillisia tarpeita, kuten yksilollisyyden
ilmaisua, elaman rikastuttamista tai jopa psyykkista hyvinvointia. (Kurkela 1997,
29.)

Vaikka musiikilla ei ole valttamatta aina selkeasti mitattavaa hyotya, sen arvo
ihmiselle voi liittya sen kykyyn tarjota merkityksia ja kokemuksia, jotka tekevat
elamasta taytelaisemman. Siksi musiikilla on seka itseisarvo etta kytkentoja
ihmisen muihin tarpeisiin, jotka eivat ole puhtaasti musiikillisia. (Kurkela 1997,
29.)

Musiikin kuuntelu alkaa sen peruspiirteiden analysoinnilla, usein alitajuisesti.
Tarkkaavaisuutta ja tydmuistia tarvitaan musiikin seuraamiseen ja tuttu kappale
herattaa muistot. Miellyttava musiikki aktivoi aivojen tunne- ja
mielihyvajarjestelmaa, lisaten dopamiinin eritysta ja tuottaen mielihyvaa.
Musiikki on monimutkainen arsyke, joka aktivoi aivojen tiedonkasittelyverkostoja
ja vaikuttaa kognitioon, tunteisiin, kieleen ja liikkeisiin. Musiikilla voidaan
parantaa mielialaa, edistaa vuorovaikutusta ja tukee seka verbaalista etta ei-

verbaalista kommunikointia. (Leo 2024.)

Musiikki vaikuttaa autonomiseen hermostoon, joka saatelee kehon toimintaa.
Nopea ja voimakas musiikki voi kiihdyttaa syketta, hengitysta ja nostaa
verenpainetta, kun taas rauhallinen ja hiljainen musiikki auttaa rentoutumaan ja
vahentaa stressia. Tama johtuu hermoston reaktioista. Sympaattinen hermosto
aktivoi kehoa, kun taas parasympaattinen rauhoittaa. Stressia lievittava musiikki
voi alentaa verenpainetta ja vahentaa lihasjannitysta seka ahdistusta. Musiikin
rauhoittava vaikutus perustuu sen herattamiin mielikuviin ja kehossa tapahtuviin

fysiologisiin muutoksiin. (Tuominen 2016, 20.)
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5.3 Musiikin strukturaaliset vaikutukset

Musiikin ilmauksen kokeminen ei lahes koskaan riipu ainoastaan yhdesta
asiasta, vaan se on monien tekijoiden summa. Tietynlaiset musiikilliset
rakenteet, kuten tempo, savellaji, jotka mielletaan tarkeimmaksi, ovat
merkittavia tunnekokemuksen kannalta. Nopea tempo voidaan muun muassa
yhdistaa aktiivisuuteen seka mielenkohuihin, onneen, voimaan, yllatykseen,
kiukkuisuuteen seka pelkotilaan. Savellajissa duuri puolestaan liitetdaan usein
iloisuuteen ja onneen, kun taas molli suruun, jannitykseen ja inhoon. (Bojner-
Horwitz & Bojner 2007, 38—-39.)

Musiikilliset moodit laajentavat savellajin ja harmonian merkitysta musiikin
tunnevaikutuksessa Jooninen moodi yhdistetaan usein iloon, rauhallisuuteen ja
jopa euforisuuteen, kun taas Doorinen luo vaikutelman vireydesta ja
uteliaisuudesta. Fryyginen moodi puolestaan tuo musiikkiin jannitysta, pelkoa ja
uhkaavuutta. Moodien emotionaalinen vaikutus liittyy muun muassa savelten
korkeuksiin, intervallien mittasuhteisiin ja siihen, kuinka tuttuja ne kuulijalle ovat.
Naita savelmoodien piirteitd on hyddynnetty jo vuosisatojen ajan liturgisessa ja

klassisessa musiikissa tunteiden valittdmisen keinona. (Temperley & Tan 2013.)

Elokuvamusiikin sointukulut ovat oma maailmansa, jossa pyritaan tavoittamaan
tunteiden koko kirjo. Vuosikymmenten aikana tama harmonian kieli on
kehittynyt palvelemaan Hollywoodin jatkuvasti kasvavia ja muuntuvia tarpeita.
Toisin kuin pop-musiikin tutut ja usein melko yksinkertaiset sointukulut,
elokuvamusiikki suosii ronkeampia ratkaisuja, kuten lainasointuja ja
kromatiikkaa. (Sander-Bell 2024.)

Moni elokuvan taianomainen hetki on suoraan yhteydessa naihin erityisiin
sointukulkuihin. Saveltajat vievat perinteiset musiikilliset elementit uudelle
tasolle yhdistamalla klassista orkestrointia ja modernia aanisuunnittelua.
Kyseinen yhdistelma antaa jokaiselle elokuvan aaniraidalle sen oman
luonteensa ja savynsa. Samalla jokainen saveltaja tuo musiikkiin oman
tunnistettavan tyylins3, josta voi I6ytaa mielenkiintoisia yksityiskohtia. (Sander-
Bell 2024.)
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Elokuvamusiikin ydin on sen kyky mukautua. Kohtauksesta toiseen siirryttaessa
tunnelma voi muuttua taysin, ja saveltajan on pysyttava mukana. Tama
onnistuu usein modulaation avulla, jonka avulla savellaji voi vaihtua sujuvasti,

vaikka uusi savy olisi taysin erilainen kuin edellinen. (Sander-Bell 2024.)

6 Katsaus aanimaailman rakentamiseen

6.1 Adinisuunnittelu ja danisuunnittelijan rooli

Aanisuunnittelu kasittda elokuvan kokonaisvaltaisen aanellisen ilmeen, eli kaikki
ne aanet, jotka rakentavat kohtauksen auditiivisen todellisuuden. Se koostuu
seka kuvassa esiintyvista synkronoiduista aanista etta kuvan ulkopuolelta
kuuluvista ymparistdaanista. (Polis & Rea 2023.) Se sisaltaa aanielementtien
luomisen, muokkaamisen ja jarjestelyn siten, etta ne tukevat videon kerrontaa
luoden uskottavan ja mukaansatempaavan maailman. Tama voi sisaltaa
esimerkiksi kuvauspaikalla aanitetyn dialogin ja tuotantoaanet, aanitehosteet,

kuten foley-aanet seka tunnelmaa ja ymparistdéa kuvaavat aanet. (Suite 2024.)

Osana aanisuunnittelua on myos alkuperainen musiikki ja lahdemusiikki
(esimerkiksi radion soittama kappale, jos radio nakyy kuvassa) seka muita
auditiivisia elementteja, kuten tilallinen aanitys, joka tukee videon laajempaa
kerrontaa. Aanisuunnittelijat editoivat ja miksaavat jokaisen &aniraidan erikseen,
jolla saavutetaan visuaalisen sisallon kanssa sopiva tasapaino, selkeys ja
vaikutus. (Suite 2024.)

Aanisuunnittelija luo uusia &ania tallentamalla, muokkaamalla ja manipuloimalla
niitd. Adnisuunnittelun tavoitteena on rakentaa tarkoituksen mukainen
aaniymparisto, joka tukee tarinan tunnelmaa ja ohjaa yleison tunnekokemusta
nakymattomasti. Hyvin toteutettu danisuunnittelu voi tehda elokuvasta
poikkeuksellisen ja vaikuttavan, ja se on usein kohtia, joissa suuret ja pienet

budjetit eroavat toisistaan. (Winters 2017, 14.)
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Elokuvan tekijat hyodyntavat aanen ja kuvan erikseen nauhoitusta. Kun danta
rakennetaan elokuvaan, taytyy harkita mihin yleison huomio kiinnitetaan
milloinkin ja annetaanko paapaino aaniefekteille, musiikille vai dialogille. Tekijan
taytyy harkita, kuinka aanivalinnat vastaavat kuvaa. Tyypillisesti daniraita
tarjoaa akustisen vastineen ruudulta valittyvalle visuaaliselle vaikutelmalle.
(Pramaggiore & Wallis 2020, 246.)

Tekijat kohtaavat laajan valikoiman mahdollisuuksia &anen suhteen. Paatoksilla
on kuitenkin erilaiset seuraukset, silla valinnat vaikuttavat yleiséon eri tavoilla.
Azni on kuten mika tahansa elokuvallinen tekniikka ja se tarjoaa laajan kirjon
mahdollisuuksia. Ohjaaja arvioi yleensa mita kannattaa hyddyntaa
katsojakokemuksen nakokulmasta. (Bordwell ym. 2016, 265.) Laadukkaimmat
elokuvat kayttavat seka diegeettisten etta ei-diegeettisten aanien yhdistelmaa

tarinankerronnan tukemiseksi (Adobe 2024a).

6.2 Ainen prosessointi ja miksaus

Opinnaytetyon keskittyessa pitkalti adneen ja sen kokonaisuuden
rakentamiseen, on hyva tehda pieni katsaus keskeisiin adnimaailman
rakentamisessa kaytettyihin tydkaluihin ja menetelmiin. Nykyaan
aanituotannossa vallitseva kaytanto on toteuttaa kaikki prosessit digitaalisessa
tietokoneymparistossa kayttaen digitaalista aanitydasemaa (Digital Audio
Workstation, DAW), sen sijaan ettd hyddynnettaisiin perinteisia
moniraitanauhureita ja analogisia miksauspoytia. DAW yhdistaa virtuaaliset
moniraitanauhurit, ohjelmalliset signaalin prosessointityokalut, erilaiset
syntetisaattorit ja muut virtuaali-instrumentit seka laajan ja monipuolisen
miksausympariston, joka mahdollistaa erilaiset aanenkasittelytehtavat ja lahes

kaikkien toimintojen automatisoinnin.

DAW toimii pohjana luoville aaniprojekteille. Ohjelmisto mahdollistaa useiden
aaniraitojen ja virtuaali-instrumenttien lisdamisen yhteen projektiin.

(macProVideo 2024.) DAW tarjoaa valittdman paasyn aikaisempiin asetuksiin ja
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miksauksiin, mika tehostaa tuotantoprosessia. Naista syistda DAW on

muodostunut aanituotannon vakioalustaksi. (Mendelson 2025.)

Miksauksen tarkoituksena on yhdistaa dialogi, aanitehosteet ja musiikki
saumattomaksi ja tasapainoiseksi aanikokonaisuudeksi. Tekniselta kannalta se
kasittaa aanen tasojen saadon, digitaalisen signaalinkasittelyn hyodyntamisen
aanenlaadun parantamiseksi seka hairitsevien tai kilpailevien aanien
poistamisen. Taiteellisessa mielessa miksaus tukee elokuvan kerrontaa ja
dramaturgiaa, ja paatokset tehdaan kohtauskohtaisesti niin, etta aanimaailma
vahvistaa tarinan emotionaalista vaikutusta. (Mendelson 2025; Winters 2017,
224.) Lopullinen miksaus voidaan tuottaa eri jakelumuotoihin, kuten stereo- ja
surround-muotoihin, ja sen keskeisena tavoitteena on luoda aaniraita, joka on
seka teknisesti etta taiteellisesti yhtenainen ja tukee elokuvantekijan visuaalista

ja kerronnallista nakemysta. (Winters 2017, 224.)

7 Toiminnallisen osan esituotanto

7.1 Konsepti ja ideointi

Projektimme alkoi pohdinnasta, miten voisimme osoittaa aanen merkityksen
lyhytelokuvassa kaytannon tasolla. Halusimme selvittaa, kuinka paljon aani voi
muuttaa katsojan kokemusta ja tulkintaa, vaikka visuaalinen sisalto pysyisi
samana. Kysyimme itseltamme, onko mahdollista rakentaa lyhytelokuva, jonka

merkitys muuttuu lahes taysin pelkan danen avulla.

Ideointivaiheessa selvitimme, onko vastaavia kokeiluja tehty aiemmin. Vaikka
aanen ja kuvan suhdetta on tutkittu runsaasti, vastaavia kokeellisia esimerkkeja
kahdesta eri adnimaailmasta saman visuaalisen materiaalin pohjalta [0ytyi vain
vahan. Opinnaytetdistd emme Idytaneet vastaavia lainkaan. Tama vahvisti
kasitystamme siita, etta valittu lahestymistapa tuo aiheeseen uutta nakdkulmaa
ja sijoittuu luontevasti osaksi laajempaa keskustelua aanen tarkeydesta.

Vahvan ideapohjan my6ta siirryimme nopeasti kaytannon suunnitteluun.
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Esituotanto muodosti projektimme perustan, jossa suunnittelimme visuaaliset ja
aanelliset ratkaisut ennen varsinaista tuotantovaihetta. Tyon ytimessa oli
kahden erilaisen aanimaailman vertailu saman lyhytelokuvan pohjalta,
suunnittelimme tarkasti, miten aanen vaikutus katsojakokemukseen voidaan
osoittaa. Visuaalisen ilmeen tuli pysya neutraalina ja palvella molempia
versioita, jotta tarinan tulkinta muuttuisi ainoastaan aanen kautta. Taman
tasapainon saavuttaminen edellytti harkittua kokonaisuuden suunnittelua ja

varmistusta siita, ettd molemmat versiot sailyttavat uskottavuutensa.

Kyseinen metodologinen valinta (visuaalisen ilmeen neutraalius) perusteltiin
silla, etta aani on ensisijainen tunteen valittaja. Nain neutraali kuva, johon
yhdistetdan suoraan emotionaalinen aani, luo audio-visuaalista kontrastia tai
jannitettd. Tama metodi testaa, kuinka aani voi maarittdaa emotionaalisen tason
ja luoda sen myo6ta joko iloisen tai ahdistavan merkityksen (Pramaggiore &
Wallis 2020, 251).

Varhaisessa vaiheessa jo selvisi, etta kentta-aanitys tulisi olemaan haastavaa,
silla kuvaustilanteessa taytyy huomioida monia muuttujia, kuten ympariston
taustaaanet, saaolosuhteet ja tilan akustiikka, jotka voivat vaikuttaa
merkittavasti lopputulokseen. Tiesimme, etta jalkiaanitys ja foley tulisivat
olemaan valttdmaton osa projektia ja ei-diegeettiset aanet, kuten musiikki ja
aanitehosteet toimisivat paaroolissa tunnelman luojana. Toki huomioon taytyi
ottaa myo0s diegeettiset aanet, joita hyddyntamalla ja manipuloimalla olisi
mahdollista muuttaa tarinan merkitysta. Steblevan (2024) mukaan diegeettisten
ja ei-diegeettisten danien taika piilee niiden tasapainossa. Ei-diegeettisten
aanien liiallinen kayttd voi hajottaa uppoutumisen tunteen, kun taas
diegeettisten elementtien laiminlyonti voi tehda elokuvan maailmasta kolkon ja

elottoman.

Tallensimme kohtausten aanet varmuuden vuoksi haulikkomikrofonilla.
Kohtausten aanitys haulikkomikrofonilla perustui siihen, ettd halusimme
varmistaa tietyt keskeiset aanet, kuten hahmojen liikkeet, askeleet ja
ymparistoon liittyvat tarkeat tehosteet, jotta niista olisi olemassa referenssi

jalkituotantoa varten. Kentalla tallennettu aani tarjosi myds mahdollisuuden



tarkistaa, miten kohtaukset toimivat rytmin, liikkeiden ja tilan hahmottamisen

nakokulmasta, ja se antoi turvaverkon mahdollisissa jalkitdiden haasteissa.
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Laadimme ideoinnin pohjalta kasikirjoituksen, joka toimi pohjana seka tarinalle

etta kahdelle erilaiselle aanisuunnitelmalle (kuva 1). Kasikirjoitukset nimettiin
yksinkertaisesti iloiseksi- ja ahdistavaksi versioksi, mika kuvasi luontevasti

niiden valille haluttua kontrastia. Kokosimme kummastakin oman

aanikasikirjoituksensa. Nain pystyimme jo suunnitteluvaiheessa hahmottamaan,

miten danimaailma voi muuttaa katsojan kokemusta ja tulkintaa elokuvasta.

Toisessa tarinassa paahenkilon rakas palaa kotiin, kun taas toisessa versiossa

hanta vastassa on hahmo, joka nayttaytyy uhkaavana ja vainoavana.

o

o

=]

o

SAVY:

Kidsikirjoitus (Adni 2, ahdistava versio)

AHDISTAVA VERSIO

GENRE: PSYKOLOGINEN JANNITYSDRAAMA

SYNKKA, PAINOSTAVA JA VAHAELEISEN UHKAAVA

1. PUHELU

Adnimaisema

Tyhja ja hiljainen ymparista

Ahdistavaa, matalataajuuks
taustalla (radicsta tai s

sta ambient-musiikkia seoi hiljaa
send tunteena)

Kellon kova ja epamiellyttdva tikitys kuuluu selvasti

Radiosta ha

varovais

sti erottuva kuulutus: ~

. havainteoja sekavasta mieshen

Dialeogi (osa jalkidZnityksend, osassa puhelinsoundi)

Kuva 1. Aanikasikirjoitus: ahdistava versio (Kuvakaappaus: Word).

Aanikasikirjotusten jalkeen valmistelimme yksityiskohtaisen
kuvakasikirjoituksen, jonka avulla saimme kasaan elokuvan rakenteen ja
suunniteltua jokaisen otoksen etukateen. Kuvakasikirjoituksen laatimisen
yhteydessa dokumentoimme kuvauskohteet, mika auttoi hahmottamaan
valaistuksen, sommittelun ja tilankaytdn seka arvioimaan, miten

suunnittelemamme aanimaailmat toimivat kaytannodssa (kuva 2).
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Kuva 2. Kuvakasikirjoitus (Kuvakaappaus: Canva).

Kuvakasikirjoitus tarjosi selkean rungon koko tuotantoprosessille ja mahdollisti
jarjestelmallisen seka tehokkaan tyoskentelyn varsinaisten kuvausten aikana.
Prosessimme aikana visuaalinen suunnittelu osoittautui tarkeaksi, jotta saamme

opinnaytetyon ydinajatuksen oikein esitettya.

7.2 Ainipohjainen suunnittelu

Suunnittelun aikana keskityimme tasaiseen visuaalisuuteen, hahmojen
reaktioihin ja nayttelyyn, jotta lyhytelokuvan kaksi eri aaniversiota toimivat
molemmat samalla pohjalla. Naiden suunnitteluperiaatteiden avulla
maarittelimme lyhytelokuvan tunnelman (kuva 3), varit ja tyylin siten, etta
visuaalinen ilme tukee molempia aaniversioita ja sailyttaa elokuvan yhtenaisen

kokonaisuuden, vaikka lopullinen ilme viimeisteltin myohemmin.

Suunnittelun aikana huomioitiin myds teoksen musiikki, joka sittemmin hankittiin
ja tuotettiin kohdan 5.3 mukaisesti: iloisessa versiossa on hyodynnetty
duurisointuja ja nopeaa tempoa, jotka liitetaan onnellisuuteen, kun taas
ahdistavassa versiossa pyrittiin molliin ja hitaisiin tempoihin pelon ja jannityksen
luomiseksi (Bojner-Horwitz & Bojner 2007, 38—39).



Kuva 3. Tunnelman luontia valon avulla kuvaustilanteessa (Kuva: Sami
Valkama).

Vaihtoehtona visuaalisuuden hallitsemiseksi olisi ollut kuvata koko teos
mustavalkoisena. Mustavalkoinen kuvaus olisi poistanut varien tuoman
lisdtunnelman ja emotionaalisen savyn yhtalosta, jolloin visuaalinen ilme olisi
ollut entista neutraalimpi ja danen vaikutus olisi saattanut erottua viela
selvemmin. Tama lahestymistapa olisi korostanut aanen roolia katsojan
tulkinnassa, silla kaikki emotionaaliset vihjeet olisivat tulleet pelkastaan
aanesta, hahmojen liikkeista ja sommittelusta. Mustavalkoisuus olisi myos
yksinkertaistanut kuvankasittelya ja vahentanyt visuaalisen ilmeen vaihtelua,

mika olisi voinut helpottaa neutraaliuden sailyttamista eri kohtauksissa.

Paadyimme ratkaisuun sailyttaa lyhytelokuvan varillisena, mutta
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mahdollisimman neutraalina. Varit pidettiin hillittyina ja luonnonmukaisina, eika

yksikaan savy ohjannut katsojaa voimakkaasti tiettyyn tunnetilaan. Kyseinen

ratkaisu antoi meille joustavuutta aanen hyodyntamiseen mutta samalla sailytti

kuvallisen kiinnostavuuden ja realistisuuden. Vakaa varimaailma mahdollisti

aanen toimivan aktiivisena kerronnallisena valineena ilman, etta varit itsessaan

maarittivat tunnelmaa. Nain voimme edelleen testata, miten eri aanisuunnittelut

muuttavat saman kohtauksen tulkintaa, ja samalla katsoja kokee kuvan olevan

luonnollinen ja uskottava.
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Lahestymistavalla voitiin havainnollistaa aanen keskeista roolia
tarinankerronnassa, silla visuaalinen ilme sailyi riittavan neutraalina ikaan kuin
tyhjana kankaana, mutta kuitenkin elokuvallisesti kiinnostavana. Varimaailman
tietoinen neutraalius voidaan tulkita harkituksi ja tasapainoiseksi ratkaisuksi,
jossa visuaalinen estetiikka tukee, mutta ei hallitse katsojan kokemusta ja antaa

aanelle mahdollisuuden rakentaa kohtausten tunnelman itsenaisesti.

Aanen jalkikasittelyn teknisestd nakokulmasta surround-aani olisi
mahdollistanut entistd immersiivisemman kuuntelukokemuksen, mutta tassa
tutkimuksessa keskityttiin stereoaanitydhoén. Stereoaani riitti vertailemaan
kahden eri aanisuunnitteluversion vaikutusta emotionaalisesta nakokulmasta,
eikd surround-aanen hyddyntaminen ollut tarpeen opinnaytetydn tavoitteiden

kannalta.

Stereoaanitys mahdollisti tilallisuuden ja suunnan vaikutelman luomisen
kayttamalla panorointitekniikkaa, jossa eri aanielementit sijoitetaan vasemman
ja oikean kanavan valille. Metsdkohtauksessa oksan napsahdus voidaan
sijoittaa vasemmalle kanavalle ja tuulen suhina oikealle, mika luo vaikutelman
siita, etta ymparistd “ymparoi” hahmoa, vaikka kaytossa on vain kaksi
aanikanavaa. Tallainen ratkaisu mahdollistaa immersiivisen ja tilallisen
kokemuksen sailyttdmisen huomattavasti yksinkertaisemmin kuin surround-

aanella toteutettuna.

Stereodanen valinta mahdollisti myos kaytannon toteutuksen tehokkuuden.
Meilla molemmilla oli kotona kykenevat tietokoneet, joiden avulla pystyimme
tyostamaan aanimateriaalia itsenaisesti ilman, etta tarvitsi varata erillista
studiota. Tama nopeutti prosessia ja antoi joustavuutta kokeilla erilaisia
aaniratkaisuja suoraan omilla tydasemilla, mika olisi ollut paljon haastavampaa

monikanavaisessa surround-miksausprosessissa.

Surround-aanen hyoddyntaminen olisi voinut korostaa aanimaiseman syvyytta ja
immersiivisyytta, esimerkiksi sijoittamalla ymparistdaanet tarkemmin

kolmiulotteiseen tilaan. Tassa tydssa stereoaani tarjosi kuitenkin riittdvan
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valineen aanisuunnittelun vaikutusten havainnointiin ja mahdollisti selkean

vertailun iloisesti ja ahdistavasti suunniteltujen versioiden valilla.

7.3 Organisointi

Tuotantovaiheen huolellinen organisointi ja aikataulutus olivat keskeisessa
roolissa kuvausten onnistumisen kannalta. Kuvauksia suunniteltaessa
kiinnitimme erityistd huomiota saaolosuhteisiin, jotta ne tukisivat elokuvan
visuaalista ilmetta ja tunnelmaa. Tavoitteena oli saavuttaa luonnollinen ja
realistinen valon savy, johon pilvinen saa tarjosi optimaalisimmat puitteet.
Alkusyksyn olosuhteet osoittautuivat tahan tarkoitukseen erinomaisiksi, silla ne

loivat kohtauksiin toivotun pehmean visuaalisen ilmeen.

Kuvausten aikataulutuksessa huomioitiin myos nayttelijan kaytettavyys, jotta
aikataulut voitiin sovittaa yhteen kaikkien osapuolten kannalta mahdollisimman
joustavasti. Kaluston suunnittelussa varmistettiin vuokrattujen laitteiden
saatavuus varaamalla ne hyvissa ajoin ennen tuotantoa. Ennakoiva suunnittelu
mahdollisti kuvausten sujuvan etenemisen, minimoi odotusajat ja vahensi

projektin katkosten riskia.

Projektin toteutettiin tiiviissa yhteistyossa ja molemmat tekijat osallistuivat
kaikkiin tuotannon osa-alueisiin, kuten suunnitteluun, kuvauksiin, aanitykseen ja
jalkituotantoon. Tydskentely perustui yhteiseen paatdoksentekoon ja
vastuunjakoon, mika vahvisti projektin kokonaisvaltaista hallintaa ja lisasi

tyoprosessin johdonmukaisuutta.
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8 Toiminnallisen osan tuotanto

8.1 Projektin kdaynnistys

Tuotantovaihe sijoittui elokuun loppuun ja se sisalsi lyhytelokuvan kuvaukset
seka kentta-aanitykset. Kuvausten aikataulu oli tiivis ja kesti yhden paivan.
Tama oli mahdollista huolellisesti suunnitellun esituotantovaiheen vuoksi, silla
kuvauspaikat, aanitystekniikka ja visuaaliset ratkaisut oli valmisteltu etukateen,

mika mahdollisti tehokkaan ja tavoitteellisen tydskentelyn.

Tuotantoryhma sisalsi meidat (Jere ja Sami), jotka vastasimme tuotannollisista
tehtavista, kuten kuvauksesta ja aanityksesta. Projektiin osallistui lisaksi
nayttelija. Pienen ryhman etuna oli nopea paatoksenteko ja sujuva yhteistyo,
silla roolit ja vastuut olivat selkeasti maariteltyja. Me vastasimme yhdessa myds
valaistuksesta ja kaytannon jarjestelyista. Tavoitteena oli tuottaa visuaalisesti
neutraali materiaali, jonka emotionaalinen lataus rakennettiin aanen avulla.
Tama periaate ohjasi koko tuotantovaiheen tyoskentelya ja vaikutti siihen, miten

seka kuvan etta aanen yksityiskohtia tallennettiin.

Kuvaukset toteutettiin kahdessa paaymparistdossa, kerrostalon sisatiloissa ja
ulkona Joensuun lahiymparistdssa. Sisatilat tarjosivat hallitun mutta akustisesti
haastavan ympariston, jossa ilmastoinnin hurina ja rappukaytavan aanet
aiheuttivat taustamelua. Tama ei kuitenkaan muodostunut ongelmaksi, silla
suurin osa sisakohtauksista oli tarkoitus aanittda uudelleen foley- ja kertojadani

menetelmin.

Ulkokohtaukset kuvasimme taajamaymparistdssa, jossa saimme tallennettua
vilkkaita katuosuuksia ja rauhallisia sivuteita. Erityisesti syrjaisen tien kohtaus,
jossa paahenkild kokee tulevansa seuratuksi, hyotyi tasta kontrastista, jossa
likenteen etainen humina ja hiljaisuus rakensivat jannitetta seka lisasivat

kohtauksen psykologista syvyytta.
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8.2 Aanitystekniikka ja toteutus

Toteutimme tuotannon alkuvaiheessa kentta-aanitykset jokaisesta otoksesta,
jotta voisimme tarvittaessa hyodyntaa aitoja aania elokuvan lopullisessa
versiossa. Nain varmistimme, etta jalkiaanityksen epaonnistuessa meilla olisi
kaytettavissa autenttista aanimateriaalia, joka sailyttaisi kohtausten luonnollisen
aanimaiseman. Kentta-aanityksilla tallensimme ympariston todellisia aania ja
tilan akustiikkaa, joita pystyimme hyddyntamaan joko suoraan tai referenssina

jalkitybvaiheessa.

Lopulliseen elokuvaan sailytimme kentta-aanet erityisesti juoksukohtauksissa ja
eteisen kohtauksessa, silla ne tukivat parhaiten visuaalista ilmaisua ja toivat
aiemmassa osiossa mainittua psykologista syvyytta seka tunnelmaa. Toisin
sanoen paadyimme ratkaisuun hyodyntaa seka diegeettisten etta ei-
diegeettisten aanien yhdistelmaa projektissamme. Diegeettisten danten ja foley-
aanien yhdistelmalla pyrimme maarittamaan ymparistot, joissa hahmot elavat,
jotta yleis6 voisi samaistua hahmoihin heidan vuorovaikutuksessaan

ymparodivan maailman kanssa (Pramaggiore & Wallis 2020, 248).

Aanityskalustona kaytéssamme oli Zoom F4 -tallennin ja Sennheiser MKH 70
P48 —mikrofoni (kuva 4). Valitsimme nama laitteet niiden aanenlaadun,
herkkyyden ja luotettavuuden vuoksi ja niiden ollessa meille entuudestaan
tuttuja. Adnityksissa kaytimme puomivartta ja zeppelin-tyyppistéa tuulisuojaa,
jotka mahdollistivat puhtaan aanen tallennuksen myds ulkona. Ennen kuvauksia
teimme testinauhoituksia, joilla varmistimme oikeat aanitystasot ja laitteiden

toimivuuden.
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Kuva 4. Aanityskalustoa ja kentta-aanitysta sisatiloissa (Kuva: Sami Valkama).

Aanen ja kuvan synkronointi tehtiin jalkikateen manuaalisesti. Kuvauksissa
kaytimme klaffina kasien taputusta ja aaneen lausuttuja ottonumeroita, mika

helpotti synkronointia editointiohjelmassa.

8.3 Haasteet ja niiden ratkaisut

Tuotantovaiheessa esiintyi joitakin teknisia ja kaytannon haasteita.
Merkittavimmat ongelmat liittyivat sisatilojen akustiikkaan seka ulkoaanitysten
vaihteleviin sadolosuhteisiin (kuva 5). Kerrostaloasunnon ilmastointilaitteet ja
rappukaytavan aanet aiheuttivat sisatilahairidaania, kun taas ulkoaanityksissa
tuuli ja liikenne vaikuttivat aanityksen puhtauteen. Nama ongelmat onnistuttiin
kuitenkin minimoimaan tehokkaasti, kun niiden esiintyminen otettiin ennakkoon
huomioon aanityssuunnittelussa. Tilojen akustiikka osoittautui myohemmin

taiteelliseksi ratkaisuksi tietyissa otoksissa.
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Kuva 5. Kentta-aanitysta ulkokohtauksissa (Kuva: Noora Taiponen). Kayttolupa
1.10.2025.

Joissakin kohtauksissa oli tarpeen kKiinnittaa erityistd huomiota visuaaliseen
toteutukseen, jotta jalkitydskentely sujuisi mahdollisimman saumattomasti.
Alkuperaisen suunnitelman mukaan nayttelijan huulten liiketta oli tarkoitus jattaa
osittain nakyville osissa repliikeista, mutta jalkituotantovaiheessa ilmeni
haasteita huulisynkronoinnin kanssa, silla jalkidanityksen onnistuminen edellytti

tarkkaa suun liikkeiden huomioimista.

Paatimme poistaa huulten liikkeen lyhytelokuvan kuvaeditointivaiheessa, mika
mahdollisti &aniraitojen joustavan muokkaamisen ja puhedanen kontekstin
muuttamisen, helpottaen nain merkittavasti jalkituotannon prosessia ja
opinnaytetyomme ydinajatusta. Huulten liikkkeiden pois jattaminen tuki aanen ja
kuvan erikseen nauhoituksen periaatetta (Pramaggiore & Wallis 2020, 246),

mika mahdollisti dramaturgisen joustavuuden dialogin muokkaamiseen.

Tuotantovaihe tarjosi meille merkittavaa oppia kenttaolosuhteissa
aanittamisesta, mikrofonin sijoittelusta ja tallennuksen dynamiikasta.
Ulkoaanitykset onnistuivat erityisen hyvin, ja hyddynsimme niita lopullisessa
lyhytelokuvassa, kun taas sisdkohtauksista saimme kayttokelpoista vertailuun

sopivaa materiaalia foley-aanien tilallisuuden rakentamiseen.
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9 Toiminnallisen osan jalkituotanto

9.1 Adnitehosteet ja kertojaiani

Jalkituotannon prosessointi muodostaa elokuvan aanimaailman teknisen ja
luovan ytimen. Prosessi voidaan jakaa useaan vaiheeseen, joissa aanta
muokataan, kerrostetaan ja tasoitetaan halutun emotionaalisen vaikutuksen
saavuttamiseksi. Tavoitteena oli rakentaa kaksi erilaista aanimaailmaa,
jannittava ja intensiivinen seka iloinen ja humoristisempi, jotta voitiin vertailla,
miten &ani ohjaa kerrontaa ja katsojan kokemusta visuaalisen sisallon pysyessa

Samana.

Jalkituotantovaiheessa kaytimme digitaalisena aanitydasemana (DAW) FL
Studiota, joka mahdollisti tehokkaan ja joustavan tyoskentelyn kotioloissa.
Ohjelman kayttoliittyma on selkea ja helppokayttdinen, ja molemmat hallitsimme
sen kayton hyvin, mika sujuvoitti tydskentelyprosessia ja edesauttoi tehokasta
tydskentelya. FL Studio tarjoaa riittavat tydkalut adnen prosessointiin ja
miksaukseen, erityisesti stereotuotannon nakdkulmasta. Hydédynsimme seka
ohjelman omia tyOkaluja, ettd muutamia kolmannen osapuolen lisaosia, joiden

avulla pystyimme tarkasti muokkaamaan aanen varia ja dynamiikkaa.

Kuten esituotannon aikana paattelimme, projektin foley- ja jalkiaanitetyilla
aanilla oli keskeinen rooli adnimaailmojen saavuttamisessa, silla ne
muodostivat merkittavan osan elokuvan aanimaailmasta ja mahdollistivat
hallitun seka puhtaan aani-ilmaisun jalkituotannossa. Erityisesti askelten ja
erilaisten kolahdusten tarkka saately mahdollisti tunnetilojen ja jannitteiden
korostamisen elokuvan kahden eri version valilla. Foley- ja jalkiaanityksilla
tavoiteltiin realistisuutta, mutta samalla ne mahdollistivat ei-diegeettisen tason
luomisen, jossa aani voi virrata elokuvan maailmasta tai lisata "syvyytta”
tapahtumiin (Adobe 2024a.) Talla keinoin Foley-aanista saatiin elementteja,
joilla luotiin otoksiin inhimillista rytmia ja liiketta tukevia elementteja (Pirila & Kivi
2009, 65).
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Pramaggiore ja Wallis (2020, 251) huomauttavat, etta aani yleensa tukee
toiminnan kulkua ja vahvistaa tunnelmaa, mutta joskus siihen liitetaan
tarkoituksellisesti ristiriitainen aani, jolloin syntyy jannite kuulon ja naon valille.
Jalkiaanitystekniikat mahdollistivat taman ilmion hydédyntamisen myos
projektissamme, kuten ahdistavan version kohtauksessamme metsasta kuuluva

epamiellyttava risujen rasahdus toteutettiin talla tavoin.

Foley- ja jalkidanitykset toteutimme siten, etta toinen ohjasi FL Studio -ohjelmaa
ja vastasi aanityksen teknisesta hallinnasta (kuva 6), kun taas toinen tyoskenteli
mikrofonin kanssa aanen tallentamisessa. Roolit vaihdettiin tarpeen mukaan,
jotta molemmat tiimin jasenet saivat kokemusta kaikista aanityksen osa-alueista
ja ymmarrysta kokonaisprosessista. FL Studio toimi tassa aanitystydasemana
ammattimaisella tasolla, ja danten synkronointiin kaytettiin Fruity Video Player -
tyokalua, mika mahdollisti tasmallisen ajoituksen ja visuaalisesti

yhdenmukaisen aanimateriaalin luomisen.

Kuva 6. Foley-aanitysta FL Studiossa (Kuvakaappaus: FL Studio).

Aanitykset toteutimme pienelld budjetilla ja yksinkertaisissa olosuhteissa
kotistudiossa, jossa kaytettavissa oli rajoitetusti rekvisiittaa. Aanityksessa
hyédynsimme Audio-Technica AT2020 -mikrofonia, seka Focusrite Scarlett 2i2 -
aanikorttia, jotka mahdollistivat riittavan laadukkaan aanen tallentamisen
tyétamme varten. Resurssien ollessa rajallisia, tarkka suunnittelu, huolellinen
toteutus ja ohjelmistojen tehokas hyddyntaminen osoittautuivat avain asiaksi

uskottavan ja laadukkaan foley-aanimaailman luomisessa.
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Hyddynsimme teoksessa myods muutamia kolmannen osapuolen aanipankkien
aania, kuten Pixabayn Free Sounds -kokoelmasta I6ytyvia tehosteita, niiden
kaytannollisyyden vuoksi. Esimerkkeina olivat ovikello, television puheensorina
ja pihan ambienssiaani. Paadyimme tahan ratkaisuun, silla halusimme
hyodyntaa juuri tietynlaista ovikellon aanimaailmaa, ja puheensorinan
lisaaminen olisi ainoastaan lisannyt aanellisen kokonaisuuden
kuormittuneisuutta ilman sisallollista perustetta. Ulkoilman tausta-ambienssi
puolestaan sopi teoksen kokonaisuuteen erinomaisesti, jolloin ero
itsedanitettyyn aaneen olisi ollut Iahes huomaamaton. Nama valmiit
aanitehosteet taydensivat foley-aanityksia ja mahdollistivat ympariston

aanimaailman luonnollisen rikastamisen ilman lisa-aanityksia.

Kertojadanet eli lyhytelokuvan puhekohtaukset aanitimme jalkidanityksena
nayttelijamme toimesta. Kertojaaani toimi projektissamme illuusiota luovana
elementting, jonka avulla pystymme sijoittamaan henkilon puheet taysin eri
kontekstiin samalla, kun kuva pysyy muuttumattomana ja visuaaliset eleet,
kuten suun liikkeet, piilotetaan. Tama ratkaisu perustui aanen ja kuvan erikseen
nauhoituksen periaatteeseen (Pramaggiore & Wallis 2020, 246), mika antoi
meille dramaturgisen joustavuuden dialogin muokkaamiseen ja tunnetilojen

tarkkaan saatelyyn.

lloisessa versiossa paahenkilon aanenpaino ja savy on ystavallisempi ja
lampimampi, kun taas ahdistavassa versiossa haettiin apaattisempaa ja hieman
tunnekuolleempaa ilmaisua. Kertojaaani osoittautui erityisen hyddylliseksi myos
kirjeenlukukohtauksessa, jossa paahenkild lukee kirjetta, ja kirjeen sisaltd

saatiin taysin muutettua jalkiaanityksen avulla.

Osana kertojadanta hyddynsimme myods tekoalypohjaisia ratkaisuja. Kaytimme
ElevenLabs Al -ohjelman text-to-voice-toimintoa radioaanen tuottamiseen.
Tamankaltaisten teknologioiden avulla pystyimme tuottamaan luonnolliselta
kuulostavaa puhetta, joka sulautui luontevasti muuhun aanikokonaisuuteen,

mika vahensi aaninayttelyn tarvetta ja kevensi tyotaakkaa.
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9.2 Musiikki ja ambienssi

Elokuvan aanimaailman rakentamisessa on kaytetty seka valmista etta itse
tuottamaamme musiikkia, mika mahdollisti monipuolisen ja dynaamisen
aanikokonaisuuden. Tietoisesti valittu minimalistinen Iahestymistapa ohjasi koko
musiikillisen suunnittelun prosessia, varmistaen, etta aanimaailma palveli
ensisijaisesti tarinan kerrontaa ja emotionaalista resonanssia. Musiikkimaailman
rakentamisessa taytyi ottaa huomioon myos aikataulu ja resurssit, jonka vuoksi

emme saveltaneet kaikkea itse.

Musiikkikappaleiden valinta perustui vahvaan teoreettiseen ymmarrykseen siita,
ettd musiikin tulee toimia dramaturgisen kokonaisuuden tukijana eikd dominoida
katsojan kokemusta. Musiikillisten valintojen taustalla vaikuttivat Bojner Horwitz
& Bojner (2007) nakemykset, joiden mukaan duurisavellajeja kaytetaan usein
ilon ja onnen ilmaisemiseen, kun taas mollisavellajit litetaan negatiivisempiin

tunteisiin kuten suruun ja pelkoon.

Lyhytelelokuvan iloisen version positiivinen ja energinen perusilmapiiri luodaan
heti alkukohtauksessa vahvalla jazz-tyylisella teemamusiikilla. Tuotannollisten
resurssirajoitteiden paadyimme hyodyntamaan valmista danipankkimateriaalia.
Tama ratkaisu mahdollisti tyylilajin vaatiman ammattimaisen tason ja
musiikillisen uskottavuuden saavuttamisen. Kohtauksessa hyodynnetaan myos
narratiivista aanikerronnan keinoa, jossa musiikki alkaa ei-diegeettisena
tunnelman luojana, mutta siirtyy kohtauksen edetessa diegeettiselle tasolle, kun

sen lahde paljastuu elokuvan maailmassa soivaksi radioksi.

Aanipankkimateriaalin vastapainoksi ja elokuvan persoonallisuuden
korostamiseksi iloiseen versioon savellettiin myos alkuperaista materiaalia.
Keskeisessa roolissa on LABS-instrumenttilisdosalla tuotettu pianosointukulku.
Taman alkuperaissavellyksen ensisijainen tehtava on vahvistaa elokuvan
tunnetiloja ja tukea sen komediallista savya. Musiikillisesti tama saavutettiin
rakentamalla sointukulku tietoisesti teoriapohjaa tukeviin duurisointuihin, jotka

iimentavat keveytta ja positiivisuutta (Bojner-Horwitz & Bojner 2007, 38-39).
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Ahdistavan version aanimaailma rakentuu itse tuotetun ambienssimusiikin
keinoin, jossa pitkajannitteinen huojunta ja dissonanssit luovat psykologista
jannitysta ja epamiellyttavaa tunnelmaa. Musiikki toimii paaosin
ennakkoaavistuksen ja psykologisen jannitteen valittajana, viestien katsojalle
mahdollisen uhkan tai ahdistavan kehityssuunnan. Ahdistavan version matala
ambienssi toimii ei-narratiivisena musiikkina, joka ohjaa katsojan tunnetiloja
(pelkoa, jannitysta) saamalla tapahtumat tuntumaan "elamaa suuremmilta”
(Bacon 2000, 239-240). Tavoite saavutettiin, sillda kommenttikierroksella (luku
10.2) juuri tamantyyppinen elektroninen musiikki nostettiin esiin tekijana, joka
lisasi "arvoituksellista ja jannittavaa tunnelmaa" ja sai katsojan pohtimaan, mita

seuraavaksi tapahtuu.

Musiikissa on havaittavissa vaikutteita muun muassa toimiviksi todetuista
ambienssidaanimaailmoista, joista yhtena esimerkkina voidaan mainita Ringu-
elokuvan aanimaailma. Ringun tunnusomainen kappale rakentaa mielestamme
selvasti epamiellyttavan, aaltoilevasti vellovan tunnetilan, joka on keskeinen
tekija elokuvan ahdistavan ja painostavan ilmapiirin muodostumisessa.
(TheSoundtrackStation 2020.)

Vastaavanlainen musiikillinen lahestymistapa osoittautui toimivaksi myos
omassa tydossamme, silla se tuki teoksen emotionaalista ja tunnelmallista
kokonaisuutta. Luontiprosessissa hyodynnettiin Zyklop-syntetisaattorilisaosaa,
jolla saatiin aikaan monimuotoisia ja dynaamisia aanitekstuureja, joilla on
selvasti yhtenevia piirteitda Ringun ambienssimusiikin kanssa. Luomamme
ahdistava tunnelma perustui tarkoin valittuihin aanellisiin elementteihin, kuten
aaltoileviin ja epasaanndllisiin aanitekstuureihin seka dissonoiviin sointuihin,

jotka loivat jannitetta ja epamiellyttavaa odotuksen tunnetta.

Ringu-elokuvan aanimaailman avulla ymmarsimme, miten &ani voi ohjata
katsojan tunnekokemusta ja luoda kauhuelementteja tukevan jannittyneen
ilmapiirin. Naita periaatteita sovelsimme omassa aanisuunnittelussamme, mika

mahdollisti teoksen emotionaalisesti vaikuttavan aanimaailman rakentamisen.
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9.3 Hiljaisuuden hyédyntaminen kaytanndssa

Pohtiessamme hiljaisuuden merkitysta paatimme hyodyntaa sita useilla eri
tavoilla. Hiljaisuudesta muodostui erityisesti ahdistavan version keskeinen
ilmaisukeino, jonka avulla pystyttiin rakentamaan jannitetta ja luomaan niin
sanottu “sydamenpysaytys” -hetki ennen paljastusta seka vahvistamaan yleista
epamukavuuden ja painostavuuden tunnetta. Hiljaisuuden hydédyntaminen luo
aanielokuvan ainutlaatuisimman dramaattisen tehokeinon (Balazs 1952, 205),
jossa aani erottaa nakyvat asiat, mutta hiljaisuus tuo ne lahemmaksi toisiaan,
kasvattaen jannitysta. Naissa kohdissa esimerkiksi foley-aanet nousivat
keskioon ja korostuivat voimakkaasti, mika syvensi hiljaisuuden ja aanen valista

kontrastia.

Ahdistavan version alussa ei kuulla iloista jazzmusiikkia taustaradiosta, vaan
ainoastaan foley-aanet ja dialogi, mika luo ymparistéén tyhjyyden ja
yksinaisyyden tuntua. Tama ratkaisu tukee kokonaisuuden emotionaalista
iimetta ja vahvistaa katsojalle valittyvaa synkkaa ja painostavaa tunnelmaa.
Lisaksi hyddynsimme hiljaisuutta ennen ovenavauskohtausta jannitteen
rakentamisen valineena. Kuten Bordwell (2016) on todennut teoriaosiossa,
musiikki, aanitehosteet ja niiden poissaolo voivat merkittdvasti voimistaa

kohtauksen jannitteellisyytta.

Hiljaisuuden kayttoa tuki erityisesti ratkaisu jalkiaanittaa lahes kaikki ruudulla
tapahtuvat aanet, silla sen avulla pystyimme hallitsemaan tarkasti, mitka aanet
jatetdan kuuluville ja miten niita sdadetaan. Talla keinoin saimme
mahdollisuuden korostaa tai vaimentaa yksittaisia elementteja tilanteen
vaatimalla tavalla. Halutessamme saatoimme esimerkiksi poistaa kaikki muut
hahmon aanet paitsi askeleet, joista voitiin tehda aarimmaisen kovaaanisia ja
epamiellyttavia, samoin kuin sydomisaanista, jotka voitiin tarkoituksellisesti
liioitella korostamaan ahdistavaa tunnelmaa. Tama ratkaisu tuki Pramaggiore &
Wallis (2020, 251) nakemysta, jonka mukaan aanen ja kuvan yhdistaminen voi
luoda jarkyttavaa kontrastia emotionaalisella tasolla. Lisaksi nain luodut
voimakkaat aanet toimivat akustisena lahikuvana, luoden alitajuista jannitetta
(Balazs 1952, 206).



39

9.4 Ainimaailman prosessointi ja viimeistely

Saatuamme aanitykset valmiiksi oli tarkeaa suunnitella hallittu tapa toteuttaa
elokuvan eri versiot. Paadyimme kayttamaan FL Studion New Arrangement -
alustaa, johon foley-raitoja voitiin siirtda suoraan. FL Studiossa on mahdollista
rakentaa monta eri nakymaa saman tiedoston sisalle, mika mahdollisti
taydellisen hallinnan jokaisesta erillisesta aanesta, ajoituksen tarkistamisen ja
tarvittaessa tehosteiden, aanenvoimakkuuden tai huonekaiun lisddmisen ilman,

etta alkuperainen materiaali muuttui (kuva 7).

Kuva 7. lloisen version aikajana (Kuvakaappaus: FL Studio).

Foley-aanien sijoittaminen talle alustalle teki myds mahdolliseksi erilaisten
versioiden suunnittelun ja kokeilun, silla kaytdssamme olivat neutraali
visuaalisuus ja foley-pohja. Foley aanet siis toimivat molempien versioiden
pohjana, minka vuoksi siita oli mutkatonta lahtea rakentamaan eriavia

aanimaailmoja.

Editointi- ja miksausvaiheessa keskityimme aanitasapainon ja tilallisuuden
rakentamiseen seka kerroksittain jarjestettyjen aanielementtien, kuten puheen,
foley-aanien, ambienssien ja musiikin, tarkkaan hallintaan ajoituksen ja
intensiteetin osalta. Saadimme foley-aanet ja tausta-ambienssit tukemaan
kohtausten syvyytta ja lasnaolon tuntua, ja kiinnitimme huomiota erityisesti
rytmisiin siirtymiin ja aanien jatkumoihin, jotta leikkaus palvelisi visuaalista

rytmia ja sailyttaisi kerronnallisen kokonaisuuden vaikutelman.
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Aanta kasiteltiin liséksi tarvittavilla danenprosessointitydkaluilla, kuten erilaisilla
ekvalisaatioratkaisuilla, bitcrusherilla ja kevyella kaiulla, jotta lopputulos vastasi

visuaalista tilaa ja toivottua aanellista estetiikkaa (kuva 8).

Kuva 8. Radion aanen prosessointiketju (Kuvakaappaus: FL Studio).

Miksausvaiheessa musiikin ja ymparistoaanien valinen tasapaino maaritti
pitkalti katsojan kokemaa emotionaalista merkitysta ja dynamiikan hallinta
(kuvat 9 ja 10), tilakaiunta seka taajuuskorjaukset auttoivat erottamaan
tarkeimmat elementit ja tuomaan selkeytta kokonaisuuteen. Miksaus on tassa
mielessa taiteellinen ratkaisu, joka tukee elokuvan kerrontaa ja dramaturgiaa
(Winters 2017, 224).

Versioiden erot nakyivat myos kaytannon valinnoissa. lloisessa versiossa
hyédynsimme kevyempia foley-aania ja taustamusiikkeja korostaaksemme
keveytta, kun taas ahdistavassa versiossa painotimme esimerkiksi askel- ja
syOmisaania luodaksemme epamiellyttavaa tunnelmaa. Tama ratkaisu valittyi
katsojille iskevasti, silla kommenttikierroksen (luku 10.2) palautteessa mainittiin,

miten juuri nailla "askeettisilla aanilla” tuotiin onnistuneesti esiin ahdistavaa

tarinankerrontaa.
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Kuv 9. Adstavn veion oIey nitaoja (Kuvakaapaus: FL Stdio).
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Kuva 10. lloisen version foleyn aanitasoja (Kuvakaappaus: FL Studio).

Miksausprosessin aikana hydédynsimme myods Balazsin (1952) nakemyksia
akustisesta lahikuvasta korostaaksemme tietoisesti tiettyja aania, luodaksemme
alitajuntaista jannitetta ja tuodaksemme esiin hahmojen sisaisia tiloja.
Esimerkiksi ahdistavassa versiosta ulkokohtauksessa "pahiksen” hengitys ja
syke kuuluvat selkeasti, kun ympariston ambienssi hiljenee lahes kokonaan.
Tama korostaa aanen roolia paljastaa asioita, joita kuva ei kykene nayttamaan,
kuten hahmon alitajuiset aikeet (Sonnenschein 2001, 172—-173). Ratkaisu oli
tehokas, silla kommenttikierroksella (luku 10.2) kiinnitettiin erityishuomiota

oksan rasahdukselle seka sykkeelle.

Aanisuunnittelun kannalta keskeiset tasoerot ja danielementtien valinen
balanssi saavutettiin jo miksausvaiheessa, minka vuoksi masterointivaiheessa
keskityttiin ensisijaisesti kokonaisvoimakkuuden hienosaatoon. Tama
varmistettiin niin, etta aaniraita sailytti yhtenaisen ja teknisesti tasapainoisen
soinnin eri toistoalustoilla ilman tarvetta puuttua miksausvaiheessa maaritettyyn

dynamiikkaan tai tasapainoon.

Jalkituotanto osoittautui kokonaisuudessaan vaiheeksi, jossa tekninen
osaaminen ja luova aanellinen ilmaisu yhdistyivat. Se tarjosi mahdollisuuden
syventya siihen, miten aanta voidaan kayttaa paitsi elokuvan tukena, myads
aktiivisena kerronnallisena elementtina. Jalkituotannon kautta muodostui
perusta tulevalle havainnointivaiheelle, joissa vertailemme konkreettisesti

kahden aaniversion eroja seka teknisesta etta tunneperaisesta nakokulmasta.
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10 Tulokset

10.1 Ainellisen ja visuaalisen dramaturgian analyysi lyhytelokuvassa

Lyhytelokuva alkaa kellon kuvalla. Kyseinen aloitus toimii selkedna visuaalisena
motiivina, joka viittaa ajan kulumiseen ja ennakoi tulevia tapahtumia. Kellolla on
erityisesti iloisessa versiossa narratiivinen merkitys, silla sen avulla katsoja
ymmartaa, milloin remontin aanien tulisi paattya ja kuinka arjen aikajanne
rakentuu. Ahdistavassa versiossa kellon funktio on toimia enemmankin
atmosfaarisena elementting, joka vahvistaa ajallista epavarmuutta ja illan
lahestymista aikaan, jolloin kenenkaan ei pitaisi enaa soittaa ovikelloa. Kellon
raskas, mekaaninen tikitys toimii akustisena lahikuvana, joka tuodaan
tarkoituksellisesti esiin (vrt. Balazs 1952, 206). Taman kaltainen diegeettinen
aani luo affektiivisen arsykkeen, joka liitetaan helposti jannityksen ja
ahdistuksen tunteeseen. Vanhan kellon aani itsessaan resonoi psykologisesti
uhkaavana (Chion 2003, 147-148) ja tata hyodynnettiin tietoisesti ahdistavan

version aanisuunnittelussa.

Toinen visuaalisesti merkityksellinen kuva on shakkilauta. Vaikka shakkipelilla
ei ole diegeettista merkitysta tarinan tapahtumien kannalta, se toimii
symbolisena viittauksena hyvan ja pahan valiseen asetelmaan. Shakkilaudan
sommittelu, etualalla valkoisen puolen kuningatar, taustalla mustan kuningas ja
kauempana valkoisen kuningas, kuvastaa paahenkildon (valkoinen kuningatar) ja
hanta uhkaavan vaanijan (musta kuningas) valista jannitettd. Tama visuaalinen
vihje luo semioottisen pohjan katsojan tulkinnalle, jota voidaan pitad myos niin
sanottuna "ennakoivana symbolina" (Bordwell & Thompson 2016). Jokainen
kuva kantaa tassa teoksessa merkitysta eika mikaan ei ole sattumanvaraista,
vaan jokainen visuaalinen elementti rakentaa tulkinnallista syvyytta ja ohjaa
katsojan huomiota.

Alun radion lahikuva on yksi elokuvan tarkeimmista aanellisistd kerronnallisista
siirtymista. lloisessa versiossa radiosta kuuluu kepeaa musiikkia, joka jatkuu
luontevasti puhelukohtauksen taustalla. Ahdistavassa versiossa sama radio
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muuttuu uhkaavaksi, kun sen ratina ja kohina tayttavat aanitilan, ja sielta alkaa
kuulua uutislahetys vankilasta karanneesta miehesta. Taman kaltainen
aanellinen ratkaisu on klassinen keino luoda uhkaava alateksti ilman suoraa
visuaalista tukea (Chion 2003, 147-148). Radion epavakaa aani ja vaikeasti
hahmotettava puhe synnyttavat kuulijassa epamukavuutta, kuten SharpFilms
(2020) toteaa: epaselva auditiivinen informaatio laukaisee katsojassa
kognitiivisen hairion, joka lisaa jannitetta ja sitouttaa hanet emotionaalisesti

tilanteeseen.

Puhelinkohtaus keittiossa on kuvattu takaapain, jotta paahenkilon suunliikkeet
eivat nay. Tama ratkaisu mahdollistaa dialogin muokkaamisen jalkikateen ja
tarjoaa siten dramaturgista joustavuutta. Kuten Tuominen (2016) huomauttaa,
elokuvallinen kontrolli nayttamattomyyden kautta on tehokas tapa yllapitaa
monimerkityksellisyytta ja mahdollistaa tarinan muovautumisen
jalkituotannossa. Kuvan ja aanen erillisyys antaa tahan parhaat edellytykset
(vrt. Bordwell ym. 2016, 265). Pitka otos antaa myds rytmillistd hengahdystilaa,
ja mukana on lisattyja taytekuvia, jotta kohtaus sailyttaa visuaalisen

mielenkiintonsa.

Molemmissa versioissa soittaja on paahenkilon mies, mutta aanellinen ja
emotionaalinen tulkinta eroavat toisistaan. Ahdistavassa versiossa miehen
aanta on madallettu kahdella savelaskeleella pitch shifter-tehosteella, jolloin
syntyy tummempi ja vieraampi savy, joka tukee jannitteistd tunnelmaa (vrt.
Chion 2003, 147-148). Adnen muokkaus vaikuttaa suoraan siihen, miten
katsoja tulkitsee henkildhahmon motiivit ja luotettavuuden. lloisessa versiossa
jazz-henkinen taustamusiikki siirtyy saumattomasti radioon, joka jatkaa soittoa
diegeettisesti, pitaen tilan elavana ja valoisan tunnelman ylla. Samalla taustalta
kuuluu remontin &ania ja poran surinaa, nama toimivat loogisena maotiivina, joka
sitoo aanimaailman narratiiviseen todellisuuteen. Ahdistavassa versiossa
taustadani on sen sijaan pelkistetty matalaksi kodinkoneen hurinaksi, joka luo
tyhjyyden tunnetta ja tilallista yksinaisyytta (Bordwell ym. 2016, 265; SharpFilms
2020). Molemmissa versioissa kaytettiin diegeettisina aanina foley-tasoja, kuten

paistamisen aania, jotka lisdavat todentuntua ja immersiota.
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Seuraavassa kohtauksessa paahenkilo siirtyy television aareen. Kuvauskulmat
tuovat esiin yksinaisyyden ja arjen toistuvuuden tunnetta. Adnellisesti kohtaus
rakentuu ruokailun ja television aanten ymparille. lloisessa versiossa pianon
arpeggio ja jatkuneet remonttiaanet muodostavat humoristisen rytmin, joka tuo
keveytta ja luo komediallisen rytmin arkeen. Postiluukusta tippuva kirje
muodostaa ensimmaisen selkean kerronnallisen "hot pointin", jossa tarina saa
kaanteen. Kirje luetaan molemmissa versioissa voice overina ilman, etta sen
sisaltda naytetaan, mika luo moniselitteisyytta ja antaa katsojalle tilaa

tulkinnalle.

Ahdistavassa versiossa kirje on vaanijan uhkaus, kun taas iloisessa versiossa
se on viesti urakoitsijalta, joka ilmoittaa remontin viivastymisesta. Molemmissa
tapauksissa paahenkild reagoi turhautuneesti, mutta eri syista. Tama
rinnakkaisrakenne on keskeinen osa teoksen dramaturgiaa ja se mahdollistaa
kahden taysin eri tunnetilan rakentamisen saman visuaalisen materiaalin avulla
(Tuominen 2016).

Kolme paivaa myohemmin -tekstivali lisattiin erityisesti iloisen version
narratiiviseen logiikkaan. Se selittaa ajallisen siirtyman ja varmistaa, etta
remonttidanet voivat loppua ennen loppukohtausta. Ajan kulumisen
nayttaminen tukee myos katsojan kasitysta tarinan rakenteesta ja rytmista
(Bordwell & Thompson 2016).

Keskikohta on emotionaalisesti ja dramaturgisesti merkittavin osuus.
Paahenkildn lahtiessa lenkille, iloisessa versiossa kuullaan energinen ja
rytmikas musiikki, joka tuo kohtaukseen komediallisen ja vapautuneen
tunnelman, paatimme lisata mukaan myos hanen omia mietteitansa
kertojaganen avulla, jotta tarinaan tulisi taytetta. Ahdistavassa versiossa
musiikki puuttuu kokonaan, ja sen sijaan aanikenttaa hallitsee matala

ambienssi, joka luo jatkuvan jannitteen.

Ulkokohtauksessa katsoja nakee paahenkilon puun takaa, tama nakodkulma luo
tunteen, etta hanta tarkkaillaan. Hengityksen raskas aani ja hetkellinen

hiljaisuus ennen sita voimistavat epailyksen tunnetta. Kun matala
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ambienssimusiikki hiljenee ennen hengitysta, katsoja herkistyy havaitsemaan
pienimmatkin aanet. Tata tekniikkaa Chion (2003, 147-148) kuvaa "aanellisen
odotuksen dramaturgiaksi”, jossa hiljaisuus toimii jannitteen katalysaattorina.
Kohtauksen jannitysta luova aanitehoste paattyy kuitenkin raukeamiseen ja kun
mitaan ei lopulta tapahdu niin saadaan syntymaan "katkaistun odotuksen"

tunne, mika on tyypillista psykologiselle jannityselokuvalle.

Loppukohtauksessa paahenkild on palannut kotiin, tullut suihkusta ja istuu
jalleen television aaressa. Kuvauskulma on sama kuin aiemmin, mika luo
elokuvallista symmetriaa ja toisteisuutta. Tama toisteisuus sitoo tarinan
visuaalisesti yhteen ja vahvistaa rakenteellista eheytta. Kun paahenkilo vie
paperia roskiin, ovikello soi. lloisessa versiossa ovikellon dani on kirkas ja
arkinen, kun taas ahdistavassa versiossa se on metallisempi ja matalampi,
vieras aani, joka rikkoo turvallisuuden illuusion. Tama ero on keskeinen
auditiivisen dramaturgian kannalta, tuttu aani ei herata reaktiota, mutta vieras
tai ajallisesti "vaarassa" tilanteessa kuuluva aani aiheuttaa valittéman
varuillaanolon tilan (Tuominen 2016; Chion 2003, 147-148).

Ahdistavassa versiossa televisio hiljenee hitaasti ja foley-aanet (askeleet,
muovin kahina) nostetaan miksaustasolla pintaan. Kun ovikello soi, paahenkilon
hengitys ja syke voimistuvat, ja taustalla alkaa nousta matala riser-aani, joka
huipentuu oven avautumiseen. Seuraa hiljaisuus, ja heti sen jalkeen raskas
syntetisaattorilla luotu raukeamisaani paattaa elokuvan. Katsojalle kay ilmi, etta
ovella on sama hahmo, joka nahtiin aiemmin puun takana. lloisessa versiossa
samat aanelliset keinot luovat taysin eri tunnelman. Piano jatkaa kevyesti
taustalla, ja ovella onkin paahenkilon oma mies, joka on palannut tydmatkalta.

Kun roskapussi putoaa, musiikki paattyy iloiseen duurisointuun.

Henkilda, joka on ovella, ei nayteta kasvoista ollenkaan. Ratkaisu jattaa
tulkinnan avoimeksi ja sailyttaa katsojan aktiivisuuden loppuun asti. Tama niin
sanottu "narratiivinen aukko" (Bordwell ym. 2016) toimii elokuvan
ydinrakenteena ja osoittaa, kuinka aanen, kuvan ja katsojan mielikuvituksen

valinen yhteistyd muodostaa elokuvallisen kokemuksen. Adnen tehtavaksi
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jaakin siis paljastaa ne asiat, joita kuva ei kykene nayttamaan, kuten hahmon
alitajuiset aikomukset (Sonnenschein 2001, 172—-173).

10.2 Lyhytelokuvien versioiden vertailu

Teetatimme lyhytelokuvastamme pienimuotoisen kommenttikierroksen, jonka
avulla tarkastelimme, onnistuivatko haluamamme ratkaisut ja erosivatko versiot
toivotulla tavalla. Kommenttikierroksella saimme myos tukea tuloksillemme,
jolloin havainnot eivat perustu ainoastaan tekijoiden omiin tulkintoihin.
Kommenttikierros pidettiin anonyymina. "Ensimmaiselld” viitataan lyhytelokuvan
iloiseen versioon, kun taas "jalkimmaisell@” ahdistavaan versioon.
Kommenttikierroksen kysymykset

1. Milla tavoin aani vaikutti tunnetiloihisi eri versioiden valilla?

2. Miten koet, etta aani tuki tai muutti tarinaa eri versioissa?

3. Miten sanat "iloinen” ja "ahdistava” kuvaavat mielestasi elokuvien versioiden

tunnelmia?

Kommenttikierroksen kommentit

Henkilo 1

- Ensimmaisessa videossa se toi rentoa meininkia ja toisessa se

lisasi jannittavyytta.

- Esimerkiksi kevyempi musiikki ja kolinat toi arkista meininkia ja elektroninen

musiikki lisasi arvoituksellista ja jannittavaa tunnelmaa.
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- Hyvin, silla ensimmaisessa videossa musiikki ja arkiset aanet toi arkista
iloisuutta ja toisessa videossa aanet toivat jannittavalla musiikilla ja askeettisilla

aanilla ahdistavaa tarinankerrontaa.
Henkilo 2

- Ensimmaisessa versiossa tunnetila oli huoleton, kevyt ja helposti seurattava.
Toisessa versiossa tunnelma puolestaan muuttui jannittavaksi, ja aanimaailma

sai pohtimaan, mita seuraavaksi tapahtuu.

- Vaikutelma oli kuin katselisi kahta eri elokuvaa. Aani ja etenkin musiikki oli
keskeisessa roolissa tarinan tunnelman muutoksessa, ja se vaikutti myos
visuaalisen kokemuksen tulkintaan, silla tuntui kuin visuaalisuus olisi muuttunut
aanen myota. Erityishuomiota oksan rasahdukselle, sykkeelle ja lopun

"saikytyskohtaukselle”. Outoa kuinka aanella voi luoda nain isoa kontrastia.

- Oikeat termit. Kuvaavat hyvin tarinoiden erilaisia tunnelmia. Kokemus oli

hieno, uniikki ja onnistuneesti toteutettu, erinomaista tyo6ta!

Henkilo 3

- Ensimmaisen version aikana tunsin oloni rauhallisemmaksi ja koin tarinan
kevyempana ja positiivisempana. Aénet olivat mielestani pehmeampia ja
taustamusiikki loi rennomman tunnelman. Toisen version aikana sen sijaan
havaitsin selkeaa jannittyneisyyden ja epdmukavuuden tunnetta. Aanimaailma
loi epavarmuuden seka uhkaavuuden tunnetiloja ja keskittymiseni oli
intensiivisempaa. Adnen muutokset siis ohjasivat voimakkaasti
tunnekokemustani ja vaikuttivat siihen, miten koin tarinan emotionaalisen

ilmapiirin.

- Ensimmaisessa versiossa aanet tukivat tarinaa positiivisella tavalla. Aéni
ohjasi kokemaan tilanteet humoristisina tai arkisen harmittomina. Toisessa
versiossa taas aanimaailma muutti tarinaa huomattavasti synkemmaksi ja
jannittyneemmaksi. Tdman seurauksena sama tarina sai lopulta taysin eri

merkityksen.
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- Ensimmaisessa versiossa iloinen tunnelma syntyi kepeasta aanimaailmasta.
Vaikka tarinassa oli vastoinkaymisia, kuten remontin aiheuttamaa hairiota,
aanimaailma piti kokonaisuuden positiivisena ja humoristisena. Toisessa
versiossa sen sijaan aanet loivat jatkuvan jannitteen tunnetta. Esimerkiksi
kohtauksessa, jossa paahenkild oli lenkilla, daniraidan perusteella syntyi tunne,
etta joku tarkkailee hanta. Tama nosti epamukavuutta ja jannitysta, vaikka
visuaalisesti tilanne oli samankaltainen kuin ensimmaisessa versiossa.

Katsojana koin, etta aanet loivat toivoa ja optimismia arjen haasteiden keskelle.

Henkilo 4

- Ensimmaisessa versiossa aani teki tarinasta kevyemman ja juoni tuntui
hitaammalta, kun taas toisessa versiossa uhkaavampi aanimaailma sai tunteen,

ettda myads juoni kulki nopeammin.

- Ensimmaisessa versiossa aani ei tuonut niin paljoa tarinaan, kun taas toisessa

tuntui, etta tarinaan tuli lisda syvyytta aanien avulla.

- Sanat kuvaavat mielestani erittain hyvin versioiden tunnelmia.

Lyhytelokuvamme iloisessa versiossa tunnelma rakentui valittdomasti jo
ensikohtauksesta lahtien. Foley-aanet, kuten kokkailun aanet, rytmittivat
jazzmusiikkia ja yhdessa ne loivat miellyttavan ja humoristisen ilmapiirin.
Lisddmamme arsyttava poran aani loi kontrastia musiikille ja rikasti kohtauksen
ilmaisua, mika korosti iloisen musiikin vaikutusta. Dialogien jalkiaanitykset
tukivat dramaturgiaa onnistuneesti, vaikka ne eivat taysin korvanneet autenttisia

kentta-aanityksia.

Duuripainotteinen ja yksinkertainen pianosavellys vahvisti humoristista
vaikutelmaa ja valitti katsojalle kohtauksen iloisen tunnelman. Suurin osa foley-
aanista miksattiin pehmeasti, mika yllapiti miellyttavaa ja tasapainoista
aanimaisemaa koko elokuvan ajan. Kommenttikierroksen palaute tuki naita
havaintoja, silla katsojat kuvasivat iloisen version tunnelmaa rennoksi, kevyeksi

ja helposti seurattavaksi. Henkilét mainitsivat, ettd musiikki ja arkiset aanet
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loivat huolettoman ja arkisen ilon tunnelman, joka teki katselukokemuksesta
vaivattoman. Juonta kuvailtiin myos hitaammaksi iloisessa versiossa, kun taas
nopeammin etenevaksi ahdistavassa versiossa. Tama vahvisti kasitystamme

siita, ettd aanimaailma onnistui valittamaan halutun keveyden ja rytmin.

Vastaavasti ahdistavassa versiossa tunnelma rakentui myos valittomasti
ensikohtauksesta lahtien, mutta se oli selvasti synkempi ja tyhjemman
tuntuinen. Musiikki ei luonut iloista ilmapiirid, vaan radiosta ja ymparistosta
kantautuvat danet viestivat uhkaa. Dialogi kuulosti pintapuolisesti samalta kuin
iloisessa versiossa, mutta puhetyyli ja konteksti muuttuivat, ohjaten tarinaa

haluttuun suuntaan.

Musiikin vaihtaminen synkempaan ambienssivellontaan poisti iloiset vivahteet ja
loi vaikutelman uhkaavasta tapahtumasta. Musiikkia hyodynnettiin ennakoivana
elementtina ennen uhkaavia kohtauksia jannitteen lisaamiseksi, ja lisatyt

nousutehosteet tehostivat odotuksen tuntua. Katsojapalautteen mukaan aani toi

tarinaan enemman syvyytta elokuvan ahdistavassa versiossa.

Kovemmalle aanenvoimakkuudelle miksatut foley-aanet ja lisatyt aanitehosteet,
kuten arsyttava ovikello ja risujen rasahdus metsassa, loivat vainoharhaisuuden
ja pelon tunteen. Eparytmillinen sydamensyke tehosti fyysista jannitysta, jolloin
katsojana koki kohtauksen paineen ja sykkeen kiihtymisen.
Kommenttikierroksen osallistujat kuvasivat tata versiota jannittavaksi ja
epamiellyttavaksi katsoa, ja heidan mukaansa aani sai pohtimaan, mita
seuraavaksi tapahtuu. Tama vahvisti tulkintaamme siita, ettd aanimaailman

muutokset onnistuivat valittdmaan halutun ahdistavan tunnelman.

Hiljaisuutta hyodynnettiin lyhytelokuvan ahdistavassa versiossa poistamalla
musiikki ennen lopun saikaytyskohtaa ja kayttamalla pelkkia foley-aania. Tama
lisdsi kohtauksen vaikuttavuutta ja vahvisti katsojan jannityksen kokemusta.
Lopun aanitehosteiden avulla toteutettu paljastus nosti edelleen jannitetta ja
viestitti, etta loppu ei ollut hyva, mika osoitti, ettd ahdistava tunnelma oli

onnistuneesti luotu. Kommenttien perusteella voidaan paatella, etta hiljaisuus oli
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toimiva ratkaisu ahdistavan version oven avaus kohtauksessa sen luodessa

"saikaytyskohtauksen”.

10.3 Johtopaatokset

Opinnaytetydbmme tavoitteena oli selvittda aanen merkitysta lyhytelokuvan
kontekstissa. Tydomme tuloksena syntyi kaksi lyhytelokuvaa, joiden kerrontaa ja
tunnelmaa ohjaa aanen suunnittelu, seka teoreettisesti perustellut aaniratkaisut.
Tuotantoprosessi eteni suunnitellun aikataulun ja rakenteen mukaisesti, ja
asetetut tavoitteet saavutettiin seka tekijoiden etta kommentoijien arvioiden

perusteella onnistuneesti.

Tulosten perusteella musiikki toimii ensisijaisena tunnelman luojana, kun taas
aanitehosteet korostavat tunteita ja kiinnittavat katsojan huomion. Foley-aanien
prosessointi ja miksaus mahdollistavat sen, etta aani voi olla joko miellyttava tai
epamiellyttava, mika vahvistaa kerronnallista vaikuttavuutta. Musiikkivalinnat
tukevat tarinankerrontaa ja luovat illuusion tunnetilasta visuaalisen materiaalin
pohjalta, mika tekee musiikista keskeisen valineen elokuvan aanimaailman ja

tunnelman rakentamisessa.

Tama selittaa osaltaan, miksi elokuvien musiikkiraidat usein tuotetaan
huolellisesti ammattilaisilla, jotka osaavat rytmittaa ja sovittaa savellyksia
kuvalliseen kerrontaan. Opinnaytetydomme perusteella voidaan todeta, etta
aanen merkitys lyhytelokuvassa on merkittava, ja sitd hyddyntamalla voidaan

ohjata katsojan tunnekokemusta tehokkaasti.

Kokonaisuudessaan molemmat versiot saavuttivat asetetut tavoitteemme ja
valittivat haluttua tunnelmaa, joten kokeilumme on onnistunut. Tulokset
vahvistavat, etta aani on tunteiden valittaja (luku 4.2), joka luo vahvempia
tunnesiteita elokuvan teemoihin ja hahmoihin (Suite 2024). Vertailu osoitti, etta
aanimaisema, musiikki ja foley-tehosteet voivat yhdessa ohjata katsojan
emotionaalista kokemusta monipuolisesti. lloisessa versiossa yhdistelmasta

syntyi miellyttava ja humoristinen ilmapiiri, kun taas ahdistavassa versiossa
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samoja periaatteita sovellettiin luomaan jannitteinen ja uhkaava tunnelma.
Tama osoittaa, etta aanisuunnittelun elementit eivat toimi erillisina, vaan niiden

yhteisvaikutus maarittaa voimakkaasti katsojan emotionaalisen kokemuksen.

Vaikka suuremmalla budjetilla ja pidemmalla aikataululla elokuvien vaikutusta
olisi ollut mahdollista vahvistaa entisestaan, lopputulos osoitti, etta teoreettisia
keinoja hyodyntamalla ja teknisia ratkaisuja tarkasti suunnittelemalla voidaan
saavuttaa merkittava emotionaalinen vaikutus katsojaan. Tyd osoittaa myds,
etta huolellinen suunnittelu ja luova resurssien kaytté mahdollistavat halutun
tunnevaikutuksen saavuttamisen jopa rajallisilla resursseilla, mika korostaa
aanisuunnittelun keskeista roolia elokuvan emotionaalisen kokemuksen

rakentamisessa.

11 Eettiset nakokohdat

Lyhytelokuvan tuotannossa kiinnitimme erityista huomiota eettisyyteen,
tekijanoikeuksiin ja yksityisyyden suojaan. Kaikki aanimateriaali tuotettiin
vastuullisesti ja tekijanoikeuksia kunnioittaen. Foley-aanet aanitettiin itse
Focusrite-aanikortin ja Audio-Technica AT2020 -mikrofonin avulla, ja
aanitehosteet tuotettiin syntetisaattoreilla ja viimeisteltiin
aanenkasittelyohjelmilla. Dialogit nauhoitettiin itsenaisesti, ja
puhelukohtauksessa hyddynnettiin pitch shifter-toimintoa toisen puhujan aanen

madaltamiseksi ahdistavan version tyyliin sopivaksi.

Osa ambienssiaanista ja musiikista hankittiin Pixabay Free Sound -palvelusta,
josta varmistettiin vapaasti kaytettava lisenssi opinnaytetyohon. limaisversiolla
tuotettu tekoalymateriaali oli sallittua ei-kaupalliseen kayttoon. Kaikkien
aanityksiin osallistuneiden henkildiden suostumus varmistettiin suullisesti ja
kuvauspaikat seka aanitykset suunniteltiin siten, ettei tallenteisiin tallentunut

sivullisia tai tunnistettavia aania.
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Tiimin tydskentely oli tasavertaista, avointa ja yhteistydhon perustuvaa.
Aznisuunnittelu toteutettiin yhdess, ja lopullinen danimaailma heijastaa
molempien tekijoiden yhteista taiteellista nakemysta. Eettisyys, lapinakyvyys ja
vastuullisuus ohjasivat koko prosessia ja aanimateriaalia hyodynnettiin siten,
etta se tuki tarinan tunnetiloja ilman tarpeetonta hairiota. Lopputuloksena syntyi
teknisesti laadukas, tekijanoikeudellisesti oikein toteutettu ja eettisesti perusteltu

aanisuunnittelu, joka vahvisti lyhytelokuvan kokonaisilmaisua.

12 Pohdinta

Opinnaytetydbmme rakenne on johdonmukainen ja se kasittelee aihettamme
monipuolisesti eri nakokulmista, yhdistaen teoreettisen tarkastelun ja
toiminnallisen esimerkin. Tyon rajaaminen aanen erilaisten vaikutusten
nakokulmaan mahdollisti keskittymisen olennaiseen. Nain lukija pystyi
ymmartamaan aanen roolin seka narratiivisen etta emotionaalisen vaikutuksen
nakokulmasta ja havainnollistamaan sita kaytannon esimerkkien kautta.
Teoreettinen viitekehys ohjasi kdytannon ratkaisujamme, kuten foley- ja
musiikkivalintoja, ja auttoi perustelemaan niiden vaikutuksen elokuvan

tunnelmaan.

Lahdemateriaalissa kiinnitimme erityista huomiota sen luotettavuuteen,
ajankohtaisuuteen ja soveltuvuuteen kasittelemaamme aiheeseen. Kaytimme
tietoperustassamme myds ajatonta informaatiota, joka on osoittautunut
toimiviksi vuosien varrella. Aanen perustekniset asiat, kuten signaalin hallinta,
dynamiikka, tasapaino ja tilallisuus, ovat sailyttaneet merkityksensa tahan

paivaan asti, vaikka teknologia ja tydkalut ovat kehittyneet hurjalla vauhdilla.

Tyossa hyodynnetty 1ahdekirjallisuus oli monipuolista ja koostui eri lahteista,
kuten laadukkaista kirjoista, verkkosivustoista seka videoaineistosta, kuten
YouTube-videoista. Moninaisten lahteiden yhdistaminen mahdollisti aiheen
tarkastelun eri nakokulmista ja tuki seka teoreettisen viitekehyksen

rakentamista etta toiminnallisen osion kaytannon kokeiluja.
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OpinnaytetyOprosessi opetti tarkeita tydskentelytaitoja, kuten aikataulutuksen,
organisoinnin ja resurssien hallinnan merkityksen toimivan kokonaisuuden
toteuttamisessa. Alkuperaisesta aikataulusta poiketen jumiuduimme
ideointivaiheeseen odotettua pidemmaksi aikaa, mika opetti tunnistamaan

hidasteet ja panostamaan niiden ennaltaehkaisyyn jatkossa.

Tyon tulokset korostavat aanisuunnittelun ja dramaturgian valista
vuorovaikutusta seka sita, kuinka teoreettinen ymmarrys ja kaytannon toteutus
voivat yhdessa tuottaa audiovisuaalisesti ja emotionaalisesti johdonmukaisen
kokonaisuuden. Mahdollisessa jatkotutkimuksessa aihetta voisi syventaa
esimerkiksi danen ja kuvan valisen suhteen kognitiivisesta tai psykoakustisesta
nakokulmasta, mika avaisi uusia tapoja tarkastella aanen vaikutusmekanismeja

elokuvakokemuksessa.

Jalkianalyysissa havaitsimme, etta kaytannon aaniratkaisumme noudattivat
akateemisen aanitutkimuksen tunnustamia strategioita. Diagnostinen kuuntelu
ja synteettinen kuuntelu osoittautuivat keskeisiksi strategioiksi kaytannon
tydssamme. Tama huomattiin jalkikateen, silla emme olleet tietoisesti
soveltaneet naita malleja etukateen. Edellinen Iahestymistapa mahdollisti aanen
kayttamisen emotionaalisen poikkeaman tai narratiivisen uhan tunnistamiseen,
kun taas jalkimmaisella luotiin aanielementtien tietoisella yhdistelylla haluttu
tunteen kokonaisvaikutus. Kyseinen aanitaitoihin perustuva strategia todisti, etta
aanen manipulaatiolla voidaan tehokkaasti ohittaa visuaalisen sisallon
neutraalius ja todistaa aanen itsendinen narratiivinen voima. (Pinch &
Bijsterveld 2012, 14.)

Mahdollinen jatkotutkimus voisi syventaa nyt tunnistettuja strategioita
kognitiivisesta tai psykoakustisesta nakdkulmasta. Olisi hyodyllista tutkia
empiirisesti, miten diagnostisella kuuntelulla (liioitellut foley-aanet) ja
synteettisella kuuntelulla (aanielementtien tietoinen yhdistely) luodut
aanimaailmat vaikuttavat suoraan katsojan fysiologisiin ja kognitiivisiin

reaktioihin. Tallainen jatkotutkimus avaisi uusia tapoja tarkastella danen
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vaikutusmekanismeja elokuvakokemuksessa ja antaisi kvantitatiivista tukea
niille laadullisille havainnoille, jotka tama opinnaytetyo tuotti.

Kokonaisuutena opinnaytetydmme syvensi ymmarrystamme siita, etta aani ei
toimi ainoastaan kuvan tukielementtind, vaan se maarittaa merkittavasti teoksen
rytmia, tunnelmaa ja katsojan tulkintaa. Toteutetun kokeellisen prosessin kautta
kavi ilmi, etta jo pienillakin muutoksilla aanimaisemassa voidaan muokata
elokuvan kokemuksellista savya ja vaikuttaa katsojan psykologiseen
vastaanottoon. Lopputuloksena syntyi perustellut, toimivat ja emotionaalisesti

vaikuttavat aanimaailmat lyhytelokuvaamme.
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YouTube-linkki: Ainella kerrottu (Told in Sound): Lyhytelokuva

https://youtu.be/9gbsRB807cs
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