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1 Johdanto

Miten toteutetaan kevyt, digitaalinen ja transmediainen ikaantyville suunnattu
kulttuurihyvinvointituotanto ikdantyville? Tahan kysymykseen haettiin vastausta

2023 kehittamishankkeena toteutetussa Kahvilla Kahilan kanssa -tuotannossa.

Tyo lahti liikkeelle tilanteessa, jossa koronapandemia vaikutti vahvasti, ja sen
vaikutuksesta oli perustettu uusi Lampid.fi-jakelu- ja ryhmatyokalualusta.
Lampio oli syntynyt Helsingin ja muiden isojen suomalaiskaupunkien voimin ja
sen ensi versio oli avattu tammikuussa 2023. Syksylla 2023 Lampi6 avattiin
virallisesti. Kahvila Kahilan kanssa oli yksi sen ensimmaisista sisalloista.
Kehittamishanke toteutettiin yhteistydssa Loyté Studio Oy:n, Heikki Kahilan,
Markku Veijalaisen, Lampid.fi-alustan ja Helsingin kaupungin kanssa vuonna
2023. Helsingin kaupunki tilasi Kahvilla Kahilan kanssa -ohjelmiston ja se

julkaistiin 2023 syksylla Lampid.fi-alustalla.

Ikaantynyt vai ikdantyva? Vanha, seniori? Vanhus? Virallista ohjetta ei ole.
Vanhustyon keskusliitto (2023) kysyi jaseniltdan, mita termia yli 65-vuotiaista
tulisi kayttaa. Vastaajista 44 prosenttia piti termia seniori sopivimpana, mutta
toisaalta vieraskielisena termina. lkaantyvalla tarkoitetaan tassa tahallisen
epatarkasti yli 65-vuotiasta ihmista. Termi ikdantyva on liikkuva: kaikki me
olemme ikaantyvia, mutta kaikki emme ole ikdantyneita. Jos taman

opinnaytetyon lahteissa on kaytetty toista termia, sita ei ole muutettu.

Suunnitteluvaiheessa tekijoilla oli toive, etta ohjelmiston suorat lahetykset ja
podcastit voitaisiin esittdd Helsingin kaupungin ikdantyvien palveluyksikoissa.
Toisin kuin monessa muussa kulttuurihyvinvointiprojektissa tassa keskityttiin
nimenomaan ja yksinomaan digitaaliseen muotoon. Kehittamishanketta ei tehty
palveluyksikdiden asiakkaiden kanssa. Tyossa kaksi keskeista toimijaa,
ohjelmiston juontajat Heikki Kahila ja Markku Veijalainen olivat kuitenkin
kohderyhman ikaisia, ja heidan osallistumisensa toi viitteita tavoista, joilla
digitaalista kulttuurihyvinvointia voisi toteuttaa elakkeelle siirtyneiden
konkareiden kanssa. Havainto oli, etta muutkin taman ikaiset tekijat voisivat olla

hyva resurssi mediasisallolle.
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Kehittamishankkeessa oltiin kiinni kaytannonlaheisessa tavassa toimia, mutta
sen taustalla on laaja kysymys siita, millainen on se digitaalinen tila, jossa
kulttuurihyvinvointi toimii. Tamakin tyo voi osaltaan viitoittaa tieta sille, miten

digitaalisuuteen tulee suhtautua tulevaisuudessa kaytanndssa.

Hyvin suuri osa elamastamme tapahtuu digitaalisessa tilassa. Miten tahan tilaan
tulisi suhtautua? Otto Scharmer (2007) esittaa, ettd monet meidan aikamme
isoista haasteista liittyvat instituutioiden epaonnistumiseen. Luomme yhdessa
tuloksia, joita kukaan ei halua. Niita ovat ilmastonmuutos, AIDS, nalanhata,
koyhyys, vakivalta, terrorismi (s. 2). Scharmeria seuraten voi kysya, onko
digitaalinen yksi asia, jota kukaan ei kaipaa. Voi olla, mutta digitaalisuuden
kanssa meidan on elettava. Scharmerin mukaan meidan tulisi uudistaa tapa,
jolla ymmarramme yhteisollisyyden; tietoisesti lahtea muuttamaan tapaa, jolla
luomme tulevaisuutta. Han kehottaa siirtdmaan toimintaa "mina-maailmasta” ja
"he/ne-maailmasta” kohti "sina-maailmaa” ja ennen kaikkea "korkeimmasta
mahdollisesta tulevaisuudesta” — siis tulevaisuuden ihanteista kasin (Scharmer,
2007, s. 2). Han puhuu ekosysteemista, jossa ihmiset voivat kehittya ja kehittaa
asioita yhdessa. Han nimeaa sen ba:ksi (s. 3). Scharmer kysyisi ehka, etta mika

on se korkein taso, jolla digitaalisuutta voimme ajatella tulevaisuudessa.

Nonakan ja Konnon (2018) mukaan ba on japaninkielinen sana ja tarkoittaa
yksinkertaisesti "tilaa”. Nonaka ja Konno lainaavat termin filosofi Kitaro
Nishidalta ja maarittelevat ba-tilan tiedon tuottamisen tilaksi, mentaaliseksi
ymparistoksi, jossa tieto syntyy, liikkuu ja muuntuu. Se voi olla fyysinen,
virtuaalinen tai mentaalinen tila. Ba:n edellytys ovat ihmisten luottamus, jaettu
keskittyminen ja vuorovaikutus (s. 40). Kulttuurihyvinvoinnin yhteydessa
tallaisen tilan voi ajatella syntyvan esimerkiksi, kun kokoonnutaan tekemaan
taidetta. Tiedamme, etta tallaisesta toiminnasta on terveydellisia hyotyja.
Millainen tama tila olisi digitaalisesti? Tamankaltaiset kysymykset olivat
syvemmin taustalla, kun tata kehittamistyota lahdettiin tekemaan, vaikka ne
eivat tyon keskeisin tarkastelun kohde olleetkaan.

Digitaalinen kulttuurihyvinvointi tarkoittaa tassa opinnaytetyossa
kulttuurihyvinvointihankkeiden kontekstissa tehtya sisaltda, joka jaellaan
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digitaalisilla kanavilla. Transmediaisuus tarkoittaa tassa kehittamistyossa sita,
etta kyseinen sisaltdo on samanaikaisesti kasikirjoitettu kahta eri mediaa,
podcastia ja videostriimia varten. Audiolla ja videolla on siis yhteinen
taustatarinansa, jota kerrotaan eri nakokulmista samanaikaisesti. Eri valineiden
tarinat taydentavat yhteista kertomusta. Kevyt tuotanto taas tarkoittaa tassa
sita, etta tekotapamme oli tarkoitus olla edullinen verrattuna esimerkiksi

perinteiseen kotitelevisioruuduille tai FM-radioverkossa jaeltavaan sisaltoon.

Covid-19-pandemian myoéta kiihtyi ilmid, ettd myds muiden kuin media-alojen
ammattilaiset voivat ryhtya tekemaan sisaltéa aiempaa edullisemmin.
Kulttuurihyvinvointiprojekteissa tilataan usein taide- tai kulttuuritapahtumien
jarjestamispaikalla tehtavaa sisaltoa, jota kuvataan tai tallennetaan muuten, ja
jaellaan digitaalisesti. Sitd voidaan nayttaa laajemmalle yleisélle, joka ei paase
paikalle. Tekniikan ja palveluiden kehittyessa syntyy uudenlaisia palvelu- ja
sisaltokonsepteja, kuten Kulttuurietamys (Lagerstrom, 2024 ), jossa tehdaan
kevyella tuotantotavalla esimerkiksi interaktiivisia museosisaltdja. Lagerstromin
mukaan Kulttuurietamyksen yksi haaste on digitaalisten tuotantovalineiden
hallitseminen. Kehittamistyostani saadut kokemukset voivat ehka osaltaan

auttaa vastaavalaisiin hankkeisiin ryhtyjia.

Olen itse kokenut televisiotydn ammattilainen, ja viimeistaan perehtyessani
kulttuurihyvinvointialaan opiskelujeni yhteydessa havaitsin, etta
mediatuottamisen ammattiosaamiselle olisi taalla kysyntaa: moni
opiskelutovereistani esitti tarpeen osata median tekemista paremmin. Kun
katsoin, millaisia kulttuurinyvinvointisisalldiksi maariteltyja ohjelmia julkaistiin
digitaalisesti, ja kun selvitin tilannetta esimerkiksi kulttuurihyvinvointiprojektien
opinnaytetoista, kasitykseni vahvistui. Opiskelutoverini eivat olleet ainoita
digitaalisen tuottamisen haasteisiin heranneita. Franssila (2021) kuvaa
tydssaan Espoon modernin taiteen museon EMMA:n digitalisoitumishanketta ja
nakee digiprojekteissa perustavanlaatuisia haasteita. Yksi naista on tuotannon
nayttavyys: kayttajat odottavat etdpalveluilta korkeata laatua (s. 72). Uskon, etta
vaikka digitaalinen kulttuuritarjonta on lisdantynyt ja sen laatu kohonnut,

kehittamistyollani on edelleen paikkansa.
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2 Kulttuurin, hyvinvoinnin ja digitaalisen median
kohtaamispiste

Kulttuurihyvinvointi lahtee siita, etta kulttuurin tekeminen ja kuluttaminen —
esimerkiksi kuvataiteen, kasitdiden, musiikin, tanssin tai teatterin — on
virkistavaa ja hoivaavaa (Houni ym., 2021). Liisa Laitisen kokoamassa ja
Sitran ja Taikusydan-verkoston yhdessa toteuttamassa Taiteen ja
kulttuurin vaikutukset sosiaaliseen hyvinvointiin -tietokortissa todetaan, etta
on vahvaa kansainvalista nayttda taiteen ja taiteellisen toiminnan
vaikutuksista hyvinvointiin. Ne voivat vahentaa syrjaytymista ja
yksinaisyytta (Laitinen, 2017). Samaan aikaan digitaalinen kulttuuri on

tullut jaadakseen.

2.1 Kulttuurihyvinvointi ja digitaalisen osaamisen tarve

Hounin ym. (2021) mukaan koronapandemian aikana striimaaminen ja muut
videojakelun muodot tulivat nopeasti paikkaamaan syntynytta kulttuuripalvelujen
tarvetta. Moni taidelaitos havahtui viimeistaan koronan myo6ta siihen, etta kaikki
eivat paase kulttuuripalvelujen pariin. Jakosen mukaan kulttuuritapahtumien
paluu koronan jalkeiseen normaaliin on tapahtunut, mutta erityisesti iakkaiden

ihmisten paluu kulttuuripalvelujen pariin oli aluksi hidasta (Jakonen, 2023).

Kulttuurin hyvinvointinakdkulma on noussut esiin sosiaali- ja
terveydenhuollon palveluita ja koulutusta suunniteltaessa. Norpan ja
Seemerin (2023) mukaan Suomi on politikkaohjelmien ja rakenteiden
tasolla edistanyt viime vuosikymmenten aikana merkittavalla tavalla taiteen
ja kulttuurin poikkihallinnollista integroimista osaksi sosiaali- ja
terveydenhuollon kaytantoja. Astilan (2023) mukaan Kulttuurihyvinvoinnin
uskotaan myds helpottavan ikdantymisen takia kasvavia sosiaali- ja
terveysalan kustannuksia, kun kulttuuri pitda ihmisia virkeampana. Se on

ennaltaehkaisevaa.
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Digitaalinen mediatuotanto on tulevaisuudessa osa yha useamman
kulttuurihyvinvointitoimijan — niin tilaajien, taiteilijoiden kuin ohjaajienkin —
tyonkuvaa. Lilja-Viherlampi ja Rosenlof (2019) toteavat, etta digitaalisesti
toteutettavat palvelut ovat "koko ajan kasvava ja kehittyva tapa lisata
osallistumisen mahdollisuuksia niille, jotka eivat erilaisien syitten takia
paase itse taiteen ja kulttuurin aarelle” (s. 21). Sitran Megatrendit 2023 -
julkaisun mukaan digitalisoituminen vaikuttaa mediatuottamiseen seka
teknologian etta tydn muutoksen nakokulmasta, ja naiden ymmartaminen
on keskeista kulttuurihyvinvointihankkeissa (Dufva & Rekola, 2023).
Digitaalisuus on siis niin keskeinen osa yhteiskuntaamme, etta sita ei voi

jattaa huomiotta.

Jakosen ja Hirvi-ljaksen mukaan (2023) Covid-19-pandemia lisasi ikaantyvien
syrjaytymisriskia. Digitaalisista kulttuuripalveluista odotettiin yhta keinoa tukea
saavutettavuutta ja yhteisOllisyyttd sen aikana. Digitaalinen sisaltd onkin
viimeistaan koronapandemian myaota ollut kiintea osa
kulttuurihyvinvointikeskustelua. Helja Franssila (2021) kuvaa tilannetta vuonna
2021, jolloin koronapandemia pakotti museoita kiirehtimaan astumista
digitaalisen tuotannon alueelle. Kulttuurihyvinvoinnin ja digitalisoitumisen yhteys
ei kuitenkaan alkanut koronapandemiasta. Esimerkiksi Franssila viittaa vuonna
2014 tehtyihin museoalan tutkija-artikkeleihin, joissa kehotettiin museoita
siirtymaan kohti digitaalista jakelua. Koronapandemia kiihdytti
digitalisoitumiskehitysta. Franssila nostaa esiin ajatuksen museon digitaalisten
palveluiden ja museossa kaymisen integroimisen palvelukokonaisuudeksi (s.
10).

Katri Lagerstromin opinnaytety6 (2024) kasitteli hanen kehittamansa
Kulttuurietamys-palvelun testaamista Hadmeenkyrossa. Siina tarjottiin
etakayttajaryhmalle digitaalista interaktiota esimerkiksi museossa
tyoskentelevan asiantuntijan kanssa. Myos Lagerstrom viittaa haasteeseen
hallita mediantuotantovalineiden kayttda palveluidensa yhteydessa (s. 33-34).

Digitaaliset palvelut eivat voi tdysin korvata ihmisten fyysisia kohtaamisia, ja

suuri osa kulttuurihyvinvoinnin toiminnasta on kohtaamisten jarjestamista
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paikan paalla kulttuurin parissa. Edella kuvaamani digitaalisen median kehitys
on kuitenkin kutsunut seka median tekijoita niin kuin mina, ja toisaalta sosiaali-
ja terveysalalla toimivia ammattilaisia innovoimaan uudenlaisia

sisaltokonsepteja.

2.2 Digitaalisen mediantuotannon muutosten vuosikymmenet

Median tuotanto ja jakelu ovat myds viime vuosikymmenina siirtyneet yha
enemman digitaalisille alustoille. Brunsin (2006) mukaan teknologian
kehitys ja mediakonvergenssi ovat mahdollistaneet uudenlaiset
sisaltokokonaisuudet. Halosen mukaan nykyaikaisen mediatuottajan tyon
ytimessa ovat jatkuva tuotantoprosessin muutos ja sen mydéta roolin
jatkuva muuntuminen (Halonen, 2020). Median tuotantoteknologia on
muuttunut kevyemmaksi, ja tietoverkkojen kehittyminen on lisannyt
mahdollisuuksia saattaa sisaltdja muiden nahtaville ilman valikasia, kuten

perinteisia televisiokanavia. Nama ilmiot ovat myds tuottaneet haasteita.

Digituotantovalineiden yleistyminen on aiheuttanut sen, etta
ammattimaisen tekemisen rinnalla median tuottaminen kuuluu yha
useampien ihmisten arkeen niin tydssa kuin vapaa-ajassa. Samalla
nousee esiin kysymyksia sisallon laadun varmistamisesta,
tuotantoprosessien jatkuvuudesta ja kayttajien tavoittamisesta. Vainikan
(2022) mukaan digitalisaation kehittamista vaikeuttavat erityisesti
projektimuotoisuus, resurssien hajanaisuus ja strategisen ja teknisen
osaamisen epatasaisuus. Tama tarkoittaa myos tuotantojen johtamisen ja

strategisen osaamisen parantamisen tarvetta.

Vaikka tuotantovalineet ovat kehittyneet kevyemmiksi ja helposti saataviksi,
tarvitaan edelleen suunnitelmallisuutta, saavutettavuutta ja tuotantojen osaavaa
hallintaa, jotta sisallot ovat laadukkaita ja vaikuttavia. Media-alalla
koronapandemia nopeutti entisestaan 2000-luvulla kiihtynytta tuotantotapojen
muutosta, jossa audiovisuaalista sisaltda saattoi tehda kuka tahansa

ammattitoimijoiden sijaan. Bruns (2006) puhuu produsagesta, jonka ytimessa
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on ajatus tuottajista, jotka voivat siis olla samaan aikaan kuluttajia eli median
kayttajia. Han viittaa teksteissaan myos prosumerismiin, joka on alun perin Alvin
Tofflerin esittelema kasite kuluttaja- ja ammattilaistoiminnan lomittumisesta
(Ertz ym., 2025). Tama tarkoittaa esimerkiksi sita, etta kuka tahansa meista voi
kuvata taskupuhelimella ja julkaista kuvatun materiaalin internetissa. Algoritmit
etsivat sisallolle yleisoa. Video ei ole enaa noin kahteenkymmeneen vuoteen
ollut pelkastaan kotiruuduilla katsottavaa sisaltoa vaan myos mobiililaitteen
sisaltoa. Tama muutos on ollut media-alalla merkittava paradigmaattinen
kaanne. Jenkinsin (2003) mukaan transmediatuotannot yhdistavat eri kanavia

osaksi yhtenaista kokemusta.

Koronapandemian aikaiset kohtaamiskiellot loivat entista suuremman tarpeen
videomuotoiselle sisallolle ja verkkovalitteiselle kohtaamiselle. Ne kiihdyttivat
median kehitysta ennennakemattomalla tavalla. Produsage- ja prosumer-
markkinoiden synty ja kasvu koronapandemian aikaan tarkoittivat myds ei-
ammattimaisen av-tuotantokaluston hinta-laatusuhteen paranemista, kun
kuvaus- ja aanityskalustoa sai nyt aiempaa halvemmalla. Muutosta kuvaa se,
etta australialainen prosumer-markkinoille mikrofoneja valmistava Rode

kolminkertaisti liikevaihtonsa ja tuloksensa vuosina 2016-2022 (Bailey, 2022).

Samalla, kun televisio-ohjelman ja nettivideon eroa on pohdittu paljon,
my0s audiosisalldssa on tapahtunut muutos. On pohdittu, mika on
podcastin ja radio-ohjelman sisaltdjen valinen ero. Aiemmin erot liitettiin
paitsi siihen, etta aanityslaitteeksi kelpaa jopa puhelin, myods ilmaisun
vapauteen. Podcastin tekijaa eivat rajoita jakelijan sdannoét. Podcast oli
alun perin audioblogi eli aanitetty blogi, jota voitiin jaella esimerkiksi
kuunneltavaksi samoiltua laitteilta kuin musiikkia. Sanan podcast alkuosa
pod juonta juurensa Applen iPod-laitteisiin, jotka edelsivat alypuhelimia
kannettavina soittimina. Nykyaan radio-ohjelman ja podcastin erot ovat
hailyvampia. Molempia jaetaan suoratoistopalveluissa. Esimerkiksi
Suomessa Yle Areenaan tallennetut vanhatkin radio-ohjelmat mielletdan
nykyisin podcasteiksi. Toisin sanoen ikaantyvatkin kuuntelijat kuuntelevat

nyKyisin usein podcasteja.
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2.3 Etiikka hyvinvoinnin, kulttuurin ja viestinnan kohtaamispisteessa

Viestinnan eettinen neuvottelukunta (2023) maarittelee viestinnan etiikan
perusteiksi avoimuuden, rehellisyyden, luotettavuuden ja arvostuksen. Toisaalta
journalistin ohjeet lahtevat sananvapauden kasitteesta ja vastuusta, joka
journalistilla on ensisijaisesti lukijoilleen, kuulijoilleen ja katselijoilleen (Julkisen
sanan neuvosto, 2014). Journalistinen nakdkulma on ollut lasna
kehityshankkeessani Kahvilla Kahilan kanssa -ohjelmien juontajien Heikki
Kahilan ja Markku Veijalaisen tyon kohdalla: he ovat hankkeessa journalisteina.
Itse olen urallani toiminut tuottajana samanaikaisesti journalismin ja viestinnan
koodistojen saatelemana, median ja journalismin kentalla. Kaytannon tyossa

eroa viestinnan ja journalistisen etiikan valilla ei aina havaitse.

Taiteen ja median valinen eettinen kentalla jokainen kuvaaja, aanittaja ja
kasikirjoittaja tekee taiteellista tyéta. Sita toki maarittelevat alan normistot ja
makroetiikka, jotka voivat olla samansuuntaisia sote-alan vastaavien kanssa.
Kulttuurihyvinvoinnin opiskelijaksi tullessani havaitsin kuitenkin, ettd median
tekijana minun oli hyva perehtya tarkemmin sosiaali- ja terveysalan
tyontekijoiden etiikkaan, ja uskon, etta sote-ammattilaisten on
kulttuurihyvinvointiprojekteihin ryhtyessaan hyva tarkastella vuorostaan median
eettisia pelisdantoja. Viestinnan eettisen neuvottelukunnan (2023) mukaan
mediatuottaja toimii viestinnan kentalla, jota saatelevat omat eettiset
periaatteensa. Kulttuurihyvinvointituotannossa toimivaa mediatuottajan

tyokentalla vaikuttavat myos sosiaali- ja terveysalan eettiset periaatteet.

Sosiaali- ja terveysalan eli sote-toimijoiden, kulttuurin tekijéiden ja
mediatoimijoiden tyota saatelevat eettiset periaatteet, joihin liittyy keskeisesti
saavutettavuus-, vastuullisuus-, esteettomyys- ja tasa-arvonakokulmia. Niista
monet ovat lakisdateisia, ja ne ovat osa sosiaalisesti kestavaa kehitysta (YK,
2025).

Taidetta — Kulttuurihyvinvoinnin kasikirjassa puhutaan makroetiikasta:
yhteiskunnassa toimintaa saatelevat eettiset periaatteet, joiden tavoitteena on

luoda toiminnan toteutumiselle mahdollisuuksia, jotta arvopohjien erot eivat
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vaikuttaisi tyon tuloksiin. “Mita laheisemmin toiminta kohdistuu ihmisten
yksityisyyden alueelle, esimerkiksi terveyteen, sen tarkemmin eettisten ohjeiden

noudattamista pitaisi valvoa” (Houni ym., 2021, s. 84).

Valtakunnallisen sosiaali- ja terveysalan eettisen neuvottelukunnan ETENE:n
(2011) mukaan sosiaali- ja terveydenhuollon Iahtokohtana on asiakkaan ja

potilaan etu:

1. Sosiaali- ja terveysalan toimijat kunnioittavat asiakkaidensa ja

potilaidensa ihmisarvoa ja perusoikeuksia.
2. Sosiaali- ja terveydenhuollon lahtékohtana on asiakkaan ja potilaan etu
3. Sosiaali- ja terveydenhuollossa on kysymys vuorovaikutuksesta

4. Ammattihenkilostd vastaa tyonsa laadusta

()]

. Hyva hoito ja palvelu edellyttavat vastuullisia paatoksia ja
toimintakulttuuria. (ETENE, 2011, s. 3-7)

Ohjeistukset lahtevat itsemaaraamisoikeudesta, jolla on lain suoja ja jonka
rajoittamiseen ryhdytaan ensisijaisesti vain vaaratilanteissa. ETENE:n (2011, s.
5-8) mukaan muita periaatteita ovat yhdenvertaisuus, tasapuolisuus, tasa-arvo,

syrjimattomyys ja yksityisyyden suoja.

Keskeinen ero sote- ja media-alan etiikassa nayttaisi olevan kehollisuudessa.
Mediassa toimitaan erilaisten tuotanto- ja jakeluvalineiden — median —
maailmassa, jossa Kirjoitetaan, kuvataan, aanitetaan ja siina mielessa toimitaan
ei-kehollisella alueella, olkoonkin, etta kuvaustilanne voi olla hyvinkin intiimi.
Tavoitteena on tehda hyvia tarinoita tai paljastaa yhteisollisesti merkittavia
asioita, ja samalla pitda huolta, ettd kuvausluvat ovat kunnossa. Hoivatydssa
taas toimitaan ty0ssa jatkuvasti alueella, jossa yksityisyys on kehollista, intiimia
ja monesti myods kivuliasta, ja tavoitteena on yksilon auttaminen. Niinpa, kun
mediatoimijat tekevat sisaltda hoivatydn asiakkaiden parissa, on heidan
pystyttava toimimaan paitsi omien myds hoivatyon eettisten normien

mukaisesti. Samalla hoivatydn tekijéiden on ymmarrettava digitaalisen median
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haasteet; pystyttava esimerkiksi suojelemaan asiakkaidensa yksityisyytta

kuvaus- ja aanitystilanteissa.

2.4 Audiosisaltojen paikka kulttuurinyvinvoinnissa

Videosisalto on keskeinen osa digitaalisen kulttuurihyvinvointisisallon kenttaa, ja
tassa kehittamistyon ydin keskittyy paaasiassa siihen. Yleisradion ohjelmistossa
audiosisaltoa on kaiken ikaisille, mutta audiosisaltd osana ikaantyville
asiakkaille tehtavaa kulttuurihyvinvointityota ei ole tavallinen vaihtoehto. Niinpa
suunnitellessamme ohjelmaa perustelimme — itsellemme ja tilaajalle, Helsingin

kaupungille — miksi teemme audiota.

Kulttuurihyvinvointiaiheisia podcasteja on Suomessa monia, mutta ne
kasittelevat kulttuurihyvinvointia aiheena. Tasta esimerkkina vaikkapa THL:n ja
Taikusydan-verkoston Kulttuurihyvinvointi — Taiteesta voimaa arkeen -podcast
ja Taiteen edistamiskeskuksen Taiteilijana yhteisossa -podcast. Mutta nama
podcastit eivat ole kulttuurihyvinvointiprojektien asiakkaille vaan ammattilaisille
suunnattuja. Olen itse kevaalla 2025 toteuttanut Espoon kaupungin tilaamana
seitsemanosaisen Katse Espooseen -sarjan, joka on suoraan ikaantyville

suunnattua ja myos heidan kanssaan osin tehty sarja.

Erityisesti audiosisaltojen soveltuvuutta ikaantyvien
kulttuurihyvinvointipalveluihin on tutkittu vahan. Voiko audiokolumnin
rinnastaa musiikkiin, jonka kuuntelun tiedetaan olevan virkistavaa ja
hoivaavaa? Dahlman (2024) mainitsee kotipalveluasiakkaiden saavan
paitsi luetusta kirjasta myos aanikirjoista viriketta ja keskustelunaiheita.
Lukemisenhan tiedetaan yllapitavan muistisairaiden muistin vireytta, ja
Deniz ym. (2019) ovat esittaneet, etta narratiivisen audiokirjan tai luetun
kirjan vaikutus aivotoimintaan on samanlainen. Harrison ym. (2021) ovat
tutkineet dementiapotilaiden musiikin ja aanikirjan kuuntelemista
kuulokkeilla epavarmoin tuloksin. Molemmilla kuunteleminen vahensi
tutkittujen Alzheimer-potilaiden kiihntymysta. Musiikin alun perin suurempi

vaikutus vaheni pidemman kuuntelun myo6ta. Kyseisen tutkimuksen tulos
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on tekijdiden mukaan kuitenkin liilan epavarma ja vaatisi lisatutkimuksia (s.
1415-1420).

Poerion ja Totterdellin (2020) mukaan ikaantyvien aanikirjan kuuntelulla on
todennakoisesti heidan hyvinvointiinsa positiivisia vaikutuksia, mikali kuunneltu
kirja on sellainen, joka heita kiinnostaa. Talla perusteella digitaalisten
kulttuurihyvinvointisisaltojen kohdentaminen iakkaille audiosisaltona voisi olla
jarkevaa. Kasitykseni kuitenkin on, etta audiotuotantoja tehdaan digitaalisessa
kulttuurihyvinvointitydssa vahemman, ja etta nimenomaan video- ja

striimisisaltdjen tekemiseen kaivataan tukea.

2.5 Suomalaisia digitaalisia kulttuuripalveluita

Koronapandemian jalkeen moni kulttuuritoimija jatkoi aktiivisesti digijakelun
kehittamista. Kun tarkastelee nyt Lampio-jakelualustalla olevaa sisaltoa,
kay selvaksi, etta digitaalisen kulttuurihyvinvointisisallon maara on siella
lisaantynyt selvasti vuoden 2023 eli kehityshankkeen valmistumisen
jalkeen. Tama lienee merkki kulttuurihyvinvointipalveluiden digitaalisen
jakelun lisdantymisesta laajemminkin. Lampiosta 10ytyy nyt kymmenia
Helsingin kaupungin tuottamia kirjasuosituksia ja suoria
konserttilahetyksia. Siellda on myds mahdollisuus maksullisten palveluiden
jakeluun. Esimerkiksi Martti Suosalon monologi ja Seela Sellan ja Esko

Roineen dialogi ovat tarjolla 15 ja 10 euron hintaan.

Lampio oli Helsingin, Turun, Tampereen, Jyvaskylan ja Oulun kaupunkien
aloittama yhteishanke, jossa rakennettiin valtakunnallinen alusta
ikdantyvien digikulttuuripalveluille. Sen tavoitteena oli vuonna 2022
mahdollistaa kulttuuripalvelujen saavutettavuus myds niille, joille paikan
paalle paaseminen on vaikeaa, tuoda ikaantyneet ja kulttuuripalvelut
lahemmas toisiaan, yllapitaa ikaantyneiden toimintakykya ja edistaa
hyvinvointia seka avata uusia liiketoimintamahdollisuuksia taide- ja
kulttuurialalle (Hutchinson, 2022). Lampi6 oli nimenomaan

kulttuurihyvinvointihanke. Esimerkiksi kulttuurihyvinvointiverkosto
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Taikusydan (2021) kertoo olleensa laheisesti tekemisissa Lampion
kehittamisen kanssa. Meidan sisaltomme kannalta se oli kdanteentekeva

alusta, koska emme olleet aiemmin |6ytaneet ideoillemme hyvaa alustaa.

Lampidn rahoituksella oli alusta asti tarkoitus rakentaa tekninen alusta, ei
sisallontuotantoprosessia. Sen sijaan sen jatkona syntynyt Estradi-hanke
rahoitti sisaltéa. Estradi — Taide- ja kulttuuritoimijat digiestradeille oli
Helsingin, Espoon, Vantaan ja Kauniaisten kaupunkien yhteinen hanke,
jota Helsingin kaupunki koordinoi, ja joka paattyi kevaalla 2025 (Makinen,
2025). Nyt Lampiossa nakyvasta sisallosta moni on toteutettu Estradi-

hankkeen tuella.

Muita digitaalisten kulttuuripalvelujen tarjoajia ovat esimerkiksi
Kansallisooppera, jonka Stage24-palvelussa voi katsoa upeasti toteutettuja
esitysten tallenteita. Yle Areena on ehka merkittavin suomalainen
digitaalisten kulttuurisisaltdjen tarjoaja. Ylen ja Kansallisoopperan sisallot
on toteutettu korkealla tuotantoarvolla. Kaikkien naiden sisallot

puhuttelevat varmasti iakkaita katsojia.

Suomen kulttuurihyvinvointipalveluja tuodaan esille useissa muissakin
keskitetyissa verkkopalveluissa. Esimerkiksi Tarmoa.fi-sivustolle (2025)
hyvinvointialueet, kunnat ja jarjestot kokoavat tietoa hyvinvointia ja
terveytta edistavista palveluista — myds kulttuuripalveluista. Kulttuuripankki
(2025) kokoaa taiteen ja kulttuurin ammattilaisia ja heidan palveluitaan
yhden sivuston piiriin. Sivustolta voi [6ytaa kulttuurihyvinvointipalveluiden

tarjoajia.
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3 Teoreettinen kehys ja kasitteet

Taman tyon teoreettinen viitekehys rakentuu kolmen toisiinsa limittyvan
kasitteen ymparille: digitaalinen kulttuurihyvinvointi, mediakonvergenssi ja
transmedia. Naiden kasitteiden avulla tarkastellaan, miten digitaaliset valineet
voivat tukea kulttuurihyvinvoinnin tavoitteita ja millaisia uusia tuotannollisia
mahdollisuuksia ne avaavat. Lisaksi kaytan termia "kevyt tuotanto”. Maarittelen

kasitteet tarkemmin alla.

3.1 Ikaantyvien digitaalinen kulttuurihyvinvointi

Kulttuurihyvinvointi kasitteena viittaa yksilon ja yhteison hyvinvoinnin
tukemiseen kulttuurin ja taiteen keinoin. Sen ytimessa on koettu hyvinvointi ja
hyva elama kulttuurin ja taiteen parissa tai valityksella seka inmisen kulttuuriset
tarpeet ja oikeudet (Lilja-Viherlampi & Rosenlof, 2019). Suomessa kasite on
vakiintunut viimeistaan 2010-luvulta l&htien. Sen yhteiskunnallinen merkitys on

tunnistettu myos sosiaali- ja terveyspolitikassa (Jakonen & Hirvi-ljas, 2023).

Martela (2020) korostaa, etta hyvinvointiin kuuluu kokemus
merkityksellisyydesta ja yhteydesta toisiin ihmisiin. Tama nakodkulma voidaan
laajentaa digitaaliseen kulttuuriin: myds verkossa koettu yhteys ja
osallistuminen voivat luoda merkityksellisyyden tunnetta ja se voi tukea
hyvinvointia ja yhteisollisyytta. Digitaalinen ymparisto ei ole siis vain tekninen
alusta, vaan sosiaalinen tila, jossa kulttuurinen vuorovaikutus tapahtuu (Bailey,
2022). Taman kehittamishankkeen kannalta keskeista on tarkastella
nimenomaan ikaantyvien ihmisten digitaalisia kulttuuripalveluita. Selin ja
Siponkoski kuvaavat ikdantyneiden kulttuuripalveluiden kenttaa Kokkoniemen
(2023) mukaan kuvion 1 mukaisesti.
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Kuvio 1. Selinin ja Siponkosken nelikentta "lkaantyneiden kulttuuripalveluiden
kohderyhmat” Kokkoniemen (2023) mukaan.

Mita lahempana vasenta alakulmaa henkild on, sitd todennakdisempaa on, etta
han ei kykene kuluttamaan tarjolla olevia kulttuuripalveluja saapumalla joko itse
tai kuljetuspalvelun avulla paikan paalle tai saamaan kulttuuripalveluita omin

voimin edes digitaalisesti. Oikeassa ylakulmassa taas ovat ne ikdantyneet, joilla

on henkinen ja fyysinen kapasiteetti hakeutua kulttuurin pariin itse.

Oikeus kulttuuriin on myds maaritelty laissa kuntien kulttuuritoiminnasta (2019).
Digitaaliset palvelut ovat taydentava mahdollisuus huolehtia ikaantyvien
kulttuuripalveluista niin kuin laissa on saadetty. Tama havainto oli myods
kehityshankkeeni jakelualustan Lampid.fi:n perustamisen keskeisia ajatuksia
(Hutchinson, 2022, s. 3).

Kuvio 2 kuvaa eri kenttien toiminnan leikkausaluetta. Digitaalisuus, hyvinvointi

ja DEI (monimuotoisuus, tasavertaisuus ja inkluusio) voidaan asettaa alojen
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kohtaamisen alueelle. Eri aloja kuitenkin ohjaavat erilaiset eettiset tavoitteet,

joita kasiteltiin luvussa 2.3.
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Kuvio 2. Kulttuurin, terveyden ja median leikkauspiste voi olla digitaalinen.
3.2 Mediakonvergenssi ja osallistaminen

Yksi iso muutos mediassa on viimeisen kahdenkymmenen vuoden aikana
ollut median konvergenssin nopea eteneminen. Jenkinsin (2006, s.2)
mukaan konvergenssi on sisallon virtaamista useiden media-alustojen
valilla, useiden media-alojen valista yhteistyota seka median yleisdjen
vaeltavaa kayttaytymista, jossa heilla on halua nahda vaivaa ja kayttaa
aikaa itselleen merkittdvan sisallon etsimiseen. Se on myos yritystoiminnan
konvergenssia, jossa eri media-alustat voivat olla saman tahon hallussa —

ne voivat sujuvasti valittda haluamaansa viestia. Konvergenssiin liittyy
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myos se, etta inminen kayttaa useaa mediaa samanaikaisesti ja
muodostaa nakemastaan, kuulemastaan ja kokemastaan yhtenaisen
kasityksen. Konvergenssi on myos osallistuvaa mediankayttoa, jossa
kayttajat tuottavat ja jakavat sisaltda keskenaan. Konvergenssi on globaali
iimi6. Mediateknologian kehityksen ansiosta sisalloille ja kanssakaymiselle

on ympari maapalloa yha vahemman esteita.

Keskeista on ymmartaa, etta konvergenssi ei ole vain tekninen vaan ennen
kaikkea sisaltokeskeinen ilmi6é. Covid-19-pandemia teki siitd entista
nakyvampaa. Baileyn (2022) mukaan, kun fyysiset tilat sulkeutuivat,
digitaalinen media otti tilan, jossa yhteisdllisyys, luovuus ja osallistuminen
saattoivat jatkua. Tuotantovalineiden kehitys on ollut kysynnan kasvaessa
jatkuvaa, ja uusia valineita tulee ja menee. Tuotetun aineiston mediajakelu
voi tapahtua niin audio- tai videosisaltona kuin sosiaalisessa mediassa,
julisteina organisaation ilmoitustauluilla tai vaikkapa huvipuiston laitteessa

fyysisena kokemuksena.

Samalla kokeneellekin median tuottajalle monen median yhtaaikainen
tekeminen voi olla haaste, ja osallistuvan mediankayton piirteisiin kuuluu
se, etta sellaisetkin tekijat, joilla ei ole median ammattiosaamista, tuottavat
mediasisaltdéa. Konvergenssi onkin viimeisten kuuden vuoden aikana
muuttanut monia tyonkuvia, ja organisaatiot ovat yha enemman alkaneet
tuottaa viestinnassaan monipuolisempia mediasisaltoja ilman ulkopuolisia
ammattitoimijoita. Monilla yhteiskunnan alueilla, myds kulttuurihyvinvoinnin
kentalla, nopeutunut konvergenssi merkitsi nopeaa siirtymaa uusiin

tyokaluihin ja toimintamalleihin, jotka haastoivat tydnkuvia.

3.3 Transmedia

Henry Jenkinsin (2006) termi transmedia kuvaa sellaista tapaa tuottaa
mediasisaltdja, joka perustuu yhteisille tarinan elementeille — esimerkiksi
karaktaareille tai tarinauniversumille — ja joka tuodaan esille eri

viestintavalineissa kunkin tuotanto- tai jakeluvalineen ehdoin. Transmedia

Turun AMK:n opinnaytety6é | Tommi Sakari Heiskanen



23

on seka tuotannollinen etta kokemuksellinen periaate: se mahdollistaa
monimuotoisen lahestymisen samaan teemaan ja tarjoaa yleisolle useita
sisaantulokohtia. Kahvilla Kahilan kanssa -kehittamishankkeessa keskeista
on pitka kehityskaari, jossa tarina on keskiossa sen sijaan, etta ensin
rakennetaan yksi tarina mediaratkaisuineen. Jakeluvalineen valinta

tapahtuikin vasta kehittamishankkeen loppuvaiheessa.

Transmedian kasite on ollut tarpeellinen, kun on haluttu tehda erottelu edella
kuvatun, samanaikaisesti tuotetun sisallon ja perinteisemman versioinnin valilla.
Tama ero ei valttamatta nay katsojalle, eiké sanan versio kaytto ole yhtenaista.
Tassa yhteydessa erotetaan perinteinen versiointi ja transmediatuotantotapa,
jotta voidaan selvittaa transmediaisuuden etuja. Esimerkkeina mediasta eli
tarinan jakelutavasta ovat romaani ja elokuva, joiden valinen yhteys on

useimmille tuttu.

Perinteisesti romaani filmataan, kun kirja on jo valmis ja julkaistu.
Transmediassa taas kirjaa ja elokuvaa voidaan tehda samaan aikaan jo
kirjoittamisvaiheessa tai ennen sita. Lopputuloksista katsoja kokee aina vain
toisen kerrallaan. Han ei valita, miten ja milloin se on tuotettu, kunhan vain
tarina on kiinnostava. Transmediatarinastakin nautitaan sen valineen kautta,
jota kulloinkin kaytetaan. Katsoja voi saada kuitenkin tarinan eri nakdkulmista
paljon enemman irti, jos eri valineissa tarina ei ole samaa vaan jatkaa, edeltaa
tai taustoittaa tarinaa eri nakokulmista. Eri kanavista tulee uusia puolia

tarinasta, ja kokija voi muodostaa itse niista kasityksen tarinuniversumista.

Tekijoiden nakokulmasta taas transmediatarinalle on eduksi, jos saman tarinan
— tai "tarinauniversumin” — eri ndkokulmia voidaan suunnitella jo
kehittelyvaiheessa. Talldin se voidaan tuoda koettavaksi eri valineissa oikea-
aikaisesti. Etua voi tulla tuotantokustannusten optimoinnista. Siitd voi olla myds
etua markkinoinnille ja tietenkin lopulta myos myytavia tuotteita on enemman.
"Fanit” kokevat saavansa paljon enemman. Joskus he myos alkavat kehittaa
tarina yhdessa esimerkiksi sosiaalisessa mediassa, mika taas on ilmaista
markkinointia tuottajille. Kiihntyneen mediakonvergenssin (ks. alla) aikana

tallainen samanaikainen suunnittelutyo voi siis olla hyodyksi.
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Kuvioissa 3-5 kuvataan transmedian erottelua yleisesti ja sitten kehittamistyon

nakokulmasta.

Valine 1
(esim.
podcast)

Valine 4.
(esim.

Valine 2.
(esim.

e elokuva)

striimi)

Valine 3.
("mika
tahansa
muu")

Kuvio 3. Perinteinen versiointitapa. Keskiossa on esimerkkina kirja.

Kuviossa 3. on "perinteisen versioinnin malli”. Kuvassa on paavalineena
kirja, jonka perusteella voidaan tehda videostriimeja, podcasteja tai
vaikkapa elokuva. Kaikki lahtee kirjasta. Kuviossa 4 tuodaan tarina

keskelle.
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Valine 1
(esim.
podcast)

Valine 4.
(esim.
video-
striimi)

Valine 2.
(esim.
kirja)

Valine 3.
("mika
tahansa
muu")

Kuvio 4. Transmediainen sisallon suunnittelu asettaa keskioon tarinan, ei
valinetta.

Tarinaa voidaan kehittaa toki kirjana tassakin, mutta keskeista on, etta
luodaan maailma, jossa on lainalaisuuksia ja pelisaantoja. Niita ei sitten
saa rikkoa muissa valineissa. Kuviossa 5 on Kahvilla Kahilan kanssa -
tuotannon malli, esimerkkinaan sisalto, jossa kasiteltiin elokuva- ja

laulajatahti Tauno Paloa. Heikki Kahilalla oli tarinoita kerrottavanaan. Se,
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etta han kertoi tarinan rennossa ilmapiirissa, oli lahtotilanne. Vasta

myohemmin paatettiin, mita valinevalintoja ulkokehalle tuli.

Podcast

Videostriimi

Sosiaalinen
media

Kuvio 5. Kahvilla Kahilan kanssa -tuotannon tarinalahtoisyys, esimerkkisisaltona
Tauno Palo.

Tunnetuimmat esimerkit transmediatuotannoista ovat isoja fiktiokokonaisuuksia
kuten Tahtien sota, joka on elokuvasta levinnyt televisioanimaatioiksi, kirjoiksi ja
vaikkapa Lego-tietokonepeleiksi. Niille on tyypillista, etta niiden
tarinauniversumia sitovat samat lainalaisuudet ja saannat, joita on hyva
noudattaa: konseptin onnistuessa hyvin valveutunut kokija ymmartaa ne, vaikka
eri valineisiin tehtyjen tarinoiden valinen kytkos ei aina olisi selva (Jenkins &
Hassler-Forest, 2018).

Taman kehittamistyon kannalta tallaisten lainalaisuuksien miettiminen ei
kuitenkaan ole niin tarkeda kuin Hollywoodissa. Tama on pienemman kaavan
tuotanto. Havaintoni on kuitenkin, ettd monesti silla tydlla, joka tehdaan yhden
ohjelman tuottamisessa, saataisiin melko kevyesti aikaan edullinen toisen

jakeluvalineen ohjelma. Tasta oli kyse Kahvilla Kahilan kanssa -
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ohjelmakokonaisuudessa: Heikki Kahilan tekemat tarinat riittivat hyvin seka
podcastin etta videostriimin aiheiksi niin, etta kokija saattoi jatkaa podcastissa
siitd, mihin striimissa jaatiin, tai painvastoin.

Transmedian tekeminen on taloudellisesti jarkevaa, koska siina voidaan kayttaa
taustatyota hyvaksi syvemmin ja laajemmin. Kasikirjoittamiseen menee
vahemman resursseja tuotettua minuuttia kohden. Samalla tarinaa on
mahdollisuus kertoa eri tunnelmissa. Esimerkiksi audiokerronta on intiimimpaa
kuin videokerronta. Podcastin tekstissa voidaan menna syvemmalle kuin
striimissa, ja videolla katsoja nakee ja kuulee paitsi kasikirjoitettua viestia, myos
sanatonta nahdessaan puhujat. Molemmilla on etunsa. Tama ajattelutapa voi

parantaa laatua kulttuurihyvinvoinnin tuotannoissa.

3.4 Kevyt tuotanto

Kun puhutaan kevyesta tuotannosta, tavoitteena on yleensa, etta tuotanto olisi
mahdollisimman edullinen. Kevyt tuotanto voi tarkoittaa myods tuotantoa, jossa
kalusto on mahdollisimman kevytta kuvausolosuhteiden takia. Esimerkiksi
dokumenttielokuvatuotannossa pieni, kevyt kalusto voi olla pieni kamera ja
huomaamaton mikrofoni, jotta kalusto vaikuttaa kuvattaviin mahdollisimman
vahan. Toisaalta esimerkiksi Katri Lagerstromin Kulttuurietamys-hankkeessa
(ks. Lagerstrom, 2024 ) kevyt kuvauskalusto on hyva ratkaisu, koska sisallén
lahettavassa paassa puhuja saattaa puhua yksin, hanen tulee osata kayttaa

laitteita ja keskittya sisaltoon.

Meidan tapauksessamme kevyt tuotanto tarkoitti kuitenkin ennen kaikkea sita,
ettd meita tekijoita oli vahan, ja tyon kustannukset saatiin pidetyksi kurissa.
Audiosisallon tein kahdestaan Heikki Kahilan kanssa. Striimikuvauksissa oli
paikalla vain nelja palkattua henkiloa, joista kaksi oli juontajia. Keveys tarkoitti
myaos sita, etta kaytimme nykyaikaista kevytta kalustoa, joka oli suhteellisen
helppo vieda kuvauspaikalle. Kalustomme selviaa kokonaisuudessaan

myohemmin tassa tydssa.
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4 Kehittamistyon menetelmat

Tassa opinnaytetydssa tarkastelen Kahvilla Kahilan kanssa -kehityshankkeen
etenemista vuorovaikutuksessa rakentuvana prosessina. Tyossa on
kokemuksellinen ulottuvuus: oma roolini ohjelmiston tuottajana ja taman tyon

tekijana ovat keskeinen tarkastelun Iahtokohta.

4 1 Tavoitteet

Tavoitteena kehittamistyossa oli lisata ymmarrysta digitaalisen tuotannon
tekemisesta kulttuurihyvinvoinnin kentalla. Nain kulttuurihyvinvoinnin
mediatyossa kokemattomat ammattilaiset saisivat yhden esimerkin kautta
ymmarrysta siita, miten laadukas, audiovisuaalinen tyo voidaan toteuttaa.
Toisaalta toivottiin, etta kulttuurihyvinvointiprojekteja ensi kertaa tekemaan
tulevat mediaosaajat saisivat viitteita siita, minkalaisia asioita heidan on hyva

ymmartaa heille uudella kentalla.

Digitaalisen sisallon soveltuvuus kulttuurihyvinvointikentalle ei ole
itsestaanselvyys. Tiedamme taiteen hyvinvointivaikutusten olevan
tehokkaimmillaan kohtaamisissa ja silloin, kun asiakas tekee itse taidetta tai
kulttuuria. Oman kehittamistyoni tarkoitus ei ollut luoda kohtaamisen korvaavaa
toimintaa vaan ratkaisemaan kysymysta siita, miten digitaalisuutta voisi kayttaa
niissa tapauksissa, missa asiakas ei paase paikan paalle. Halusin tarkastella,
voiko digitaalinen kulttuuri olla tukena kulttuurihyvinvoinnin kentalla toimiville ja
tayttaa tyhjiota, joka syntyy silloin, kun ihminen ei paase kulttuurin pariin.
Samalla toivoin voivani auttaa parantamaan digitaalisen kulttuurihyvinvoinnin

palveluvalikoimaa.

Antaakseni kattavan kuvan tuotantoprosessista, kasittelen sen taustalla
vaikuttavia tekijoita: transmediaista ajattelutapaa ja mediakonvergenssia,
digitaalisen median teknisten tuotantovalineiden kehitysta viimeisten
parinkymmenen vuoden aikana, ja toisaalta kulttuurihyvinvoinnin ja median

tuottamisen yhteisella alueella esiintyvia reunaehtoja kuten etiikkaa.
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4.2 Kehittamistyon ja tarkastelun eteneminen ja etiikka

Kehittamistyon tuotantovaihe oli vuoden 2023 syksylla. Silloin tehtiin ja
julkaistiin viisi podcast-jaksoa, joita kutsuimme itse audiokolumneiksi, ja
nelja suoraa striimijaksoa. Podcasteissa ja striimeissa kasiteltiin samoja
aiheita, ja alun perin molempia oli tarkoitus olla nelja. Podcasteja oli lopulta
kuitenkin viisi, silla yksi jakso oli niin pitka, ettd jaoimme sen kahdeksi.
Taustatyota sisallolle, joka tassa muotoutui Kahvilla Kahilan kanssa -
sarjaksi, oli tehty toimittaja-tuottaja Heikki Kahilan kanssa jo lahes

kymmenen vuotta.

Kehittamistyon ja sen tuotannon yhteydessa tutkimuksellinen ote ei ollut
lasna. Keskityimme sisallon tekemiseen. Ohjelmiston julkaisun jalkeen
kuitenkin aloin kerata materiaalia ja tarkastella vanhoja muistiinpanojani
siita, miten tyon teimme, ja loin tarkan kasityksen sen kronologiasta. Tama
retrospektiivinen ote osoitti pian, etta kehittamistyon osallistujille on
selvitettava, etta kaytan tyétamme osana opinnaytetyotani. Tein
esimerkiksi haastattelun juontaja Heikki Kahilan kanssa ja sovin etta voin
kayttaa tyon yksityiskohtia, hanen kanssaan kaymaani
sahkopostikirjeenvaihtoa ja tekemaani jalkihaastattelua aineistona

opinnaytetydssa.

Toisin kuin monet kulttuurihyvinvointihankkeet, kehityshankkeeni, Kahvilla
Kahilan kanssa -transmediaohjelmisto ei sisaltanyt kohtaamista sisallon
kayttajien kanssa. Ohjelmisto oli siis puhtaasti digitaaliseen jakeluun
suunnattu. Sita voitaisiin katsoa yhtaalta kodeissa tietokoneelta,

mobiililaitteista ja toisaalta yhdessa esimerkiksi palvelukeskuksissa.

4.3 Menetelmalliset lahtokohdat
Kehittamistydssani yhdistyivat kdytannén mediatuotannon toteutus ja

teoreettinen tarkastelu. Ty lahestyi toimintatutkimuksellista otetta, jossa

kehittamisprosessi toimii tiedonhankinnan ja oppimisen valineena. ltse
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kehittamistyon kuvaan yksityiskohtaisesti osana tata opinnaytetyota.
Ratkaisuja ja haasteita tarkastellaan suhteessa digitaalisen
kulttuurihyvinvoinnin, mediakonvergenssin ja transmedian teoreettiseen
viitekehykseen. Tama lahestymistapa mahdollistaa kokemuksellisen ja
ammatillisen tiedon esiin tuomisen, mika voi toimia mallina vastaavien

hankkeiden suunnittelulle kulttuuri- ja hyvinvointialalla.

Kaytin tukenani tyossa tuotantoprosessin aikana tallennettuja materiaaleja
ja omia kalenterimerkintojani seka sahkopostikirjeenvaihtoani Heikki
Kahilan kanssa. Kehityshankkeen raaka-aineistoa, aanitiedostoja,
kalenterimerkint6ja, tekstitiedostoja ja kuvamateriaalia sailytan

tuotantoyhtidni Loytdé Studio Oy:n kovalevyilla ja verkkopalveluissa.
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5 Kevyen digitaalisen kulttuurihyvinvointiohjelman
tuottaminen: Kahvilla Kahilan kanssa -esimerkki

Kehityshankkeessa toteutettu ohjelmisto oli kahden hengen teknisen tiimin ja
kahden juontajan transmediainen kokonaisuus, jonka lopputuote koostui

viidesta audiokolumnista ja neljasta suorasta striimivideolahetyksesta. Kaikki
materiaali jai avoimesti kaytettavaksi projektin jalkeen. Tyolla oli haasteensa.

Yksi niista olivat pienet resurssit.

Kahvilla Kahilan kanssa -kokonaisuudessa transmedia toteutui kaytannon
tasolla niin, etta samasta teemasta tuotettiin eri alustoille sovitettuja versioita:
audiokolumneja, suoria lahetyksia ja tallenteita. Tavoitteena ei ollut vain
tekninen monikanavaisuus, vaan yhteinen kokemuksellinen tila, jossa yleiso
saattoi kohdata sisallon itselleen sopivalla tavalla (ks. luku 1) Tama
lahestymistapa tukee kulttuurihyvinvoinnin arvoja — saavutettavuutta,

osallisuutta ja jaettua kokemusta.

Podcast-jaksot kasittelivat Armi Kuuselaa, Tauno Paloa, Urho Kekkosta ja
Mauno Koivistoa, jotka ovat tilaajan, Helsingin kaupungin kohderyhmalle eli yli
65-vuotiaille helsinkilaisille tuttuja hahmoja. Kutsuimme podcastjaksoja
audiokolumneiksi. Niita oli viisi: pitka Mauno Koivisto -jakso jaettiin kahdeksi.
Niiden lisaksi teimme nelja suoraa striimivideolahetysta, jotka kasittelivat

samoja aiheita kuin audiokolumnit.

5.1 Transmediainen tuotantoprosessi

Bordwellin ja Thompsonin (2019) mallin mukaan elokuvan tuotanto etenee
neljassa paavaiheessa: kasikirjoitus ja rahoitus, esituotanto, tuotanto ja
jalkituotanto. Jouko Aaltonen (2006) kuvaa dokumenttielokuvan tekoprosessin
mallia ndin: idea/tarve > synopsis > ennakkotutkimus > kasikirjoitus >
tuotannollinen ja taiteellinen valmistelu > kuvausvaihe > leikkaus > aanen
jalkikasittely > negatiivin leikkaus / on line > levitys > palaute. Aaltonen kuvaa,

kuinka tama prosessi on alun alkaen fiktiivisen elokuvan tekemisessa
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muodostunut. Tallaiset prosessin kuvaukset auttavat jasentelemaan omaa tyota
ja myos kommunikoimaan tuotantoryhman kanssa, mutta niita on vaikea tyon

tuoksinassa havaita.

Pitkan linjan transmediatuottaja Gary Hayes (2013) kuvaa transmedian
tuotantomallia Aaltosen mallia lyhyemmalla matriisitaulukolla, jossa omalla
pystypalstallaan on kukin toteutettava media ja vaakariveilla niiden konseptointi
ja kehitys, esituotanto, tuotanto, jalkituotanto, markkinointi ja jakelu, seuranta ja
kehitys (ks. luku 3.3).

Kuvitellaan nyt transmediainen asiaohjelma. Se voisi sisaltaa taustoittavan
radio-ohjelman ja toisesta nakdkulmasta tehdyn dokumenttielokuvan seka
naiden jalkeen lahetetyn suoran televisiokeskustelun. Talldin sama aihe ja sen
“tarinauniversumi” tulisivat nakyviin eri nakdkulmista radiossa, televisiossa ja
vaikkapa leffateatterissa. Meidan tapauksessamme kokonaisuus ei ollut nain
mittava, mutta yhta kaikki noudatimme transmediaista ajattelutapaa. Vaikka
alun perin aanitimme vain audiokolumneja, emmeka tienneet, mihin tydmme
johtaa, ajattelimme, etta kehittamamme tarinat voisivat elaa eri tavoin eri
valineissa. Lopulta Heikki Kahila kertoi Tauno Paloa kasittelevassa podcastissa
Palosta yhden nakemyksen, ja videostriimissa keskusteli Markku Veijalaisen
kanssa Palosta hieman toisesta nakdkulmasta. Kayttaja saattoi kuunnella
podcastin ensin tai katsoa striimin ensin. Ne tdydensivat toisiaan. Sama malli
toteutettiin kaikissa muissakin jaksoissa. Tosin pian tuotannon jalkeen Lampion
podcast-toiminnallisuus muuttui niin, etta jaksoja ei enaa voinut kuunnella. Sen
sijaan striimijaksoja oli edelleen katsottavissa syksylla 2025, ja julkaisimme ne

myos uudelleen Lampiossa vuonna 2024.

Miten kehittamistydn tuotantoprosessi hallinnoitiin? Kahvilla Kahilan kanssa -
tuotannon transmediaisen etenemiskaavion voi kuvata Hayesin (2013) kaavion
mukaisella taulukolla (Taulukko 1.), jossa nakyvat rinnakkain seka

audiokolumnien etta striimien tuotannon eteneminen.
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Taulukko 1. Kahvilla Kahilan kanssa -transmedian viitteellinen tuotantokaavio

Hayesin (2013) mukaisesti.

Podcast Videostriimit

Konseptointi ja kehitys

Tarina: Kahila kertoo nadkemyksensa aiheista Tauno Palo, Armi Aavikko, Urho Kekkonen, Mauno
Koivisto

Tilaaja Helsingin kaupunki

Tarina: Kahila ja Veijalainen keskustelevat aiheista Tauno Palo, Armi Aavikko, Urho Kekkonen,
Mauno Koivisto.

Kaluston suunnittelu Sakari Heiskanen, Karri Heiskanen.

Tilaaja Helsingin kaupunki

Esituotanto

Suunnittelutydssa: Sakari Heiskanen ja Heikki Suunnittelutydssa tuottaja Sakari Heiskanen,
Kahila. Kahila kirjoittaa. Tallennuspaikan valinta ja | tekninen tuottaja ja ohjaaja Karri Heiskanen,
aanitysolosuhteiden testaus toimittajat Heikki Kahila ja Markku Veijalainen.
Keskusteluyhteys tilaajaan.

Pilottijakso taydella kalustolla. Mukana Kahila ja
Veijalainen seka S ja K Heiskanen.

Pilotin jalkeen kaluston tarkennus ja sisallén
lapikaynti koko tiimin kesken.

Jakelun testaaminen Lampid.fi:n kanssa.

Tuotanto
Aénitykset Heikki Kahila ja Sakari Heiskanen Striimaus/kuvaukset x 4
Kahilan kotitalolla, kevyt kalusto. Useita kertoja. Paikalla S ja K Heiskanen, Kahila ja Veijalainen.

Suora lahetys.

Jalkituotanto

Audioeditointi: Sakari Heiskanen, tarkistukset Suoran lahetyksen aikana tapahtuneiden virheiden
Heikki Kahila. korjaaminen ja uuden tiedoston luominen seka
Grafiikan valmistus julkaisua varten. vieminen Lampidon.

Markkinointi ja jakelu

Julkaisu lampidssa viikkoa ennen saman aiheista Seuraava striimi mainitaan kussakin striimissa.

striimia. Audiokolumneista mainitseminen.
Metatekstit Sakari Heiskanen. Tilaaja vastaa tiedottamisesta. Kahilan haastatteluja
Tilaaja vastaa tiedottamisesta. Kahilan lehdissa.

haastatteluja lehdissa.

Seuranta ja kehitys

Keskustelut tilaajan kanssa sisallosta valmiista Kunkin jakson jalkeen puhelinkeskustelu tilaajan
jaksoista. seka julkaisijan edustajan kanssa. Ajatukset
muutostarpeista viedaan seuraavaan
tuotantopaivaan.

Koko sarjan jalkeen keskustelu tilaajan ja Lampi6.fi:n

kanssa.
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Seuraavaksi puran ensin audiosisallon tuotantoprosessia lyhyesti — se oli
yksinkertaisempi osa tuotantoamme — ja sitten yksityiskohtaisemmin
videostriimin tuotantoprosessin. Huomioitavaa on, ettd markkinointi ja jakelu
seka jalkityot olivat tdssa hankkeessa koko hankkeelle yhteisia. Niiden aika tuli
koko tuotannon valmistuttua. Siksi en kasittele niitéd audiotuotannon kohdalla
vaan vasta striimituotannon kuvauksen yhteydessa, koko tuotannon viimeisina

osina.

5.1.1 Konseptointi ja suunnittelu

Podcast-jaksojemme suunnitteluty® tehtiin minun ja Kahilan kesken. Heikki
Kahilan kirjoittamat kertomukset Armi Kuuselasta, Tauno Palosta, Urho
Kekkosesta ja Mauno Koivistosta olivat suoraan ikaantyneille kohdennettua
sisaltda, jonka paatimme tehda audiomuotoon. Kabhila kirjoitti, mina editoin
tekstia hieman, ja sen jalkeen aanitimme ne Kahilan kotitalon kerhotilassa. Mina
editoin jaksot. Jaksot jaeltaisiin mydhemmin tilaajan toivomalla kanavalla eli

Lampid.fi:ssa.

Ehka tarkein tuotannon suunnittelun vaiheista on se, kun paatetaan, kuka
esiintyy. Meilla esiintyjaksi valikoitui podcastiin Heikki Kahila, koska han oli
sisallon alkutekija. Myohemmin striimeihin toiseksi esiintyjaksi valittiin
Markku Veijalainen. Valinta oli helppo, koska tassa oli kaksi Suomen
kokeneimmista radio- ja televisioesiintyjista. Heidan kanssaan toimiminen
heratti ajatuksen, etta elakkeelle siirtyneet mediantekijat ovat
alihyodynnetty voimavara. Monella konkarilla varmasti riittaisi intoa tehda

ikapolvensa yleisolle ohjelmia.

5.1.2 Esituotanto
Audiosisallon tekeminen haastateltavien luona voi joskus olla valttamatonta.

Kuitenkin aanitystilan ja kaytetyn kaluston laatu vaikuttavat suoraan siihen,

miten tuotanto onnistuu. Tilan on hyva olla hiljainen, rauhallinen ja meidan
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tapauksessamme, kun halusimme tehda podcastmaista audiokolumnia, myos
mahdollisimman kaiuton. Tama on hyva tarkistaa ennen varsinaista tuotantoa
testaamalla edes taputtamalla kasia aanitystilassa. Testiaanitys on aina

hyvaksi. Mina toteutin sellaisen, ja totesin, etta tila oli hyva.

5.1.3 Tuotanto

Mikali aanitetdan muualla kuin hiljaiseksi eristetyssa tilassa (esimerkiksi
studiossa), mikrofonivalinnalla on iso vaikutus siihen, miten sivuaanet, kuten
huoneen ilmastoinnin kohina, tallentuvat. Kaytin tassa dynaamista Presonus
PD70 -mikrofonia, jonka kiinnitin tavallisen ruokapdydan reunaan
koululaislampun jousikannattimen tyyppisella mikrofonitelineella. Kaytin

paristoilla toimivaa Tascam DR-60DMK2 -tallenninta, joka oli kevyt kuljettaa.

5.1.4 Jalkituotanto

Kun aanitykset on tallennettu, ne on editoitava. Hyvin suunniteltu ja valmiiksi
kirjoitettu sisalto tulee hyvan lukijan voimin usein lahes valmiiksi jo
aanitettaessa. Tarinan leikkaaminen kasaan on sita helpompaa, mita
ammattitaitoisempi lukija on. Tassa tapauksessa Kahila oli hyvin

ammattitaitoinen.

Suositeltava danen laatu on esimerkiksi seuraava. Tata kaytettiin Kahvilla

Kahilan kanssa -ohjelmassa:

Formaatti: WAV (Broadcast WAV, BWF). Wav-muotoinen tiedosto on
"pakkaamaton”, jolloin aanen laatuun ei sita kaytettaessa tule tiedostotasolla
turhia muutoksia. Monesti kuitenkin julkaistavan version on oltava mp3-

muotoinen, jolloin danen laatu heikentyy.

Naytteenottotaajuus: 48 kHz. Naytteenottotaajuudella tarkoitetaan sita, kuinka
taajaan aanitykseen kaytetty tekniikka "kuulee” puhutun aanen ja tallentaa sen.

Tama taajuus riittdaa hyvin puhutun sisallon tekemiseen.
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Bittisyvyys: 24 bit. Tama tarkoittaa sita, kuinka paljon muistia kaytetaan
kuhunkin em. tallennettuun aaninaytteeseen. Sekin vaikuttaa siis suoraan

laatuun.

Kanavat: Stereo. Puhuttu sisaltd voisi hyvin olla myos yksikanavaista eli monoa,
jolloin tiedostokoko olisi pienempi. Tama tarkoittaisi teoriassa parempaa
kaytettavyytta, mutta kaytannossa nykyaan tiedonsiirron kaistaleveydet ovat niin
suuria, etta talla erolla ei ole merkitysta. Stereolla voi myos tehda parempaa
kuuntelukokemusta, ja jos sisalléssa on esimerkiksi tunnusmusiikkia, stereo

kuulostaa paremmalta.

Loudness-standardointi:

EBU R128 (LUFS).

Kokonaiskeskiarvo: —24 LUFS

True Peak: max —1 dBTP

Short-term LUFS: ei yli =20 LUFS

Nama maaritteet liittyvat aanen voimakkuuden kokemukseen. EBU:n (2023)
mukaan R128 on Euroopan yleisradioliiton suositus, joka yhtenaistaa
aanenvoimakkuuden mittaamisen ja tasauksen Euroopassa. Se perustuu
LUFS-jarjestelmaan (Loudness Units relative to Full Scale), joka mittaa aanen
koettua voimakkuutta. Standardin tavoitteena on, etta eri ohjelmat — kuten
uutiset, musiikki ja mainokset — kuulostavat yhta voimakkailta ilman, etta

kuuntelijan tarvitsee saataa aanta.

Nama vaatimukset eli "speksit” ammattilainen saa yleensa jakelijalta, ja ne
voidaan helposti asettaa audioeditointiohjelmistossa. "Speksien” tayttaminen ei
ole ei-ammattilaiselle tavallista, ja siksi ne kuvaavat tassa ennen kaikkea sita,
etta tuotannossa on hyva ottaa selvaa, mita jakelukanava vaatii ja miten
vaatimukset taytetdan. Oma kokemukseni ikaantyvien kanssa tehdyissa

digitaalisen kulttuurihyvinvoinnin sisalldissa on, ettd he osaavat toivoa ja jopa
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vaatia korkealaatuista danta. Adnen jalkikasittely ja lopullisen tiedoston

tekeminen vaativat tiedon jakelukanava laatutasosta.

5.2 Striimituotannon toteutus

Striimauksella voidaan tarkoittaa montaa asiaa. Kun katsomme
suoratoistopalvelusta elokuvaa, se striimataan paatelaitteellemme. Kun
etatyokokouksessa keskustelemme kollegan kanssa, kyseessa on
striimaus. KOTUS maarittelee striimauksen nain:
Englannista lainattu sana striimaus (streaming; stream = virta,
virrata) on levinnyt tekniikan ammattikielesta laajempaan
tietoisuuteen varsinkin Ylen striimattujen konserttien ja muiden
lahetysten myo6ta. Sanastokeskus TSK:n Termitalkoiden mukaan
streaming tarkoittaa tiedon siirtoa ja kayttda yhtaaikaisesti niin, etta
kaytto aloitetaan ennen kuin tieto on kokonaisuudessaan siirretty
vastaanottajalle. Suoratoistoa voidaan hyddyntaa Internetissa, kun
siirretdan ja kaytetaan kuvaa ja aanta. (Pyhalahti, 2013, kappale 1)
Tassa kasittelen tv-ohjelmien kaltaisen ohjelman striimaamista, ja tarkoitan silla
suoran videokuvan ja/tai aanta sisaltavan materiaalin [ahettamista internetin
kautta sen vastaanottajalle. Puran Kahvilla Kahilan kanssa -striimituotannon
kuvauspaivan etenemisen aiemmin esittdmani Hayesin kaavion (Taulukko 1.)
mukaan. Teimme striimeja yhteensa viisi: nelja lahetettya jaksoa ja yhden
pilottijakson, jossa testasimme konseptia teknisesti. Pilottijakso oli samalla
meille varajakso (suorissa lahetyksissa on sairastumisten varalta hyva olla

varasisaltoa).

5.2.1 Konseptointi ja suunnittelu

Ohjelmasisallon konseptointi etenee yleensa ideoinnista kohti
kasikirjoitusta. Transmediassa taustoitus voi johtaa niin moneen
kasikirjoitukseen kuin on valineita, joihin sisaltd tehdaan. Tassa

tapauksessa striimin konsepti suunniteltiin yhteistydssa tekijoiden ja
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tilaajan kanssa. Paatimme tehda striimikeskustelun, jossa Heikki Kahila

puhuu valituista aiheista Markku Veijalaisen kanssa.

Yleensa suunnitteluvaiheessa paatetdan myos jakelukanava. Se
maarittelee paljon sita, miten laadukasta sisaltda voi ja kannattaa tehda.
Kahvilla Kahilan kanssa -tuotannossa keskeinen jakelukanava oli
Lampid.fi, joka on ollut tarkea toimija digitaalisen kulttuurihyvinvoinnin

kentalla vuodesta 2023 lahtien.

Lampid.fi:ssa on mahdollista toteuttaa ryhmakeskusteluja (Lagerstrom,
2024), ja meillakin oli alun alkaen ajatuksena tehda sellaisia. Ymmarsimme
kuitenkin pian, ettemme voisi olla varmoja, saammeko lahetyksen aikaan
katsojia linjoille. Suorissa "kontaktilahetyksissa” yleensa varmistetaan
ohjelman onnistuminen ottamalla etukateen yhteytta sopiviin puhuijiin.
Tallainen suora lahetys voi nayttaa spontaanilta, mutta on harvoin aidon
spontaani. Meidan tapauksessamme resurssit eivat olisi riittaneet tallaisen

tyolaan sisallon valmistelemiseen.

5.2.2 Esituotanto

Hayes (2013) laskee esituotantovaiheeseen a) kasikirjoituksen
valmistamisen eri tavoilla, b) esivisualisoinnin (luodaan kaikille tekijoille
yhteinen kuvakasitys siitd, mita tehdaan), c) esiintyjien valitsemisen, d)

kuvauspaikkojen valinnat ja e) puvustussuunnittelun aloituksen.

Me suunnittelimme visualisointia ottamalla valokuvia kuvauspaikasta,
keskustelemalla niiden perusteella ja toteuttamalla pilotin. Esiintyjien
valinta tapahtui kuin luonnostaan: konsepti perustui Kahilan mukanaololle.
Koska emme voineet tehda em. kontaktilahetysta, paatimme, etta Kahilalla
on oltava keskustelupari. Markku Veijalainen on Kahilan I&heinen ystava ja
lahti mukaan. Kuuluisat kohderyhman ikaiset juontajat sopivat mainiosti
myoOs tilaajalle. Talla kertaa esiintyjavalinnat olivat siis helpot.
Kuvauspaikan valinta tapahtui audiokolumnien tuottamisesta saamani

kokemuksen perusteella. Oli katevaa toteuttaa kuvaukset samassa
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paikassa kuin ne aanitettiin, Kahilan kotitalossa, jossa oli iso tila ilmaiseksi
kaytettavissa. Puvustukseen emme kiinnittaneet liilan suurta huomiota,
tarkoituksella: halusimme, etta katsojille tulee valiton tunnelma — olo, etta

he ovat samassa tilassa Kahilan ja Veijalaisen kanssa.

Kaytanndssa, kun edetaan tuotantoprosessissa kohti tuotantosopimusta,
kaikki asiat alkavat loksahdella paikoilleen. Samalla kun paatetaan, missa
kuvataan, ketka ohjelmassa nakyvat ja miten ohjelma ylipaataan etenee,
tarkentuu myos sisalto. Tarinan kerrontaan onkin tassa vaiheessa tarkea
muistaa kiinnittda huomiota. Tarina on kaikissa tuotannon vaiheissa se,
mihin pitaa voida palata. Kalustoa tarvitaan tarinaa varten, ei painvastoin.
Kalustoon saa my0s tuhlattua paljon rahaa, ja toisaalta on turha tehda
mitaan, jos ei ole resurssia tehda tarpeeksi hyvaa visuaalista laatua. Pitaa

tasapainoilla.

Esituotantovaiheessa kuvaustilanne voidaan testata esimerkiksi tekemalla
koejakso, tai ainakin tekemalla hyvin valitulla porukalla ennakkotutkimus.

Se tarkoittaa, ettd mennaan paikan paalle tarkastamaan kaikki tarvittava,

jos mahdollista samaan kellonaikaan kuin kuvaukset on tarkoitus toteuttaa.

Nain saadaan selville valaisutarpeet, ikkunoiden suunnat (vastavaloon ei
kannata kuvata), tilan soveltuvuus aanittamiseen, sahkon saanti,
hissi/hissittomyys, tarvikkeiden kantoreitit ja etaisyydet, ja kaikkea muuta,

minka tietaminen ennalta helpottaa.

Heikki Kahilan kotitalon kerhotilassa ikkunat olivat pienet ja
pimennettavissa kokonaan, ja seinalla, pianon paalla oli isohko
televisioruutu, jota saatoimme kayttaa graafisena elementtinad ajamalla
siihen ohjelman logon. Piano toimi hyvin yhtena lavaste-elementtina. Tila
siis maaritteli paljon sita, mita kuvassa nakyisi. Ennakkotutkimus vaikuttaa
usein siihen, miten sisaltoa paikan paalla toteutetaan. Jos
kulttuurihyvinvointituotannossa on tarkoitus olla mukana esimerkiksi
tanssia, on aivan keskeista, etta tilassa mahtuu tanssimaan. Jos se
kuvataan, on oleellista, etta kameralle tai kameroille on hyvat paikat.
Esisuunnitteluvaihe on keskeinen kulujen kannalta. Jos halutaan tehda
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kevytta videotuotantoa, lavastamisen on hyva olla helppoa ja kevytta.
Visuaalisen tuotannon laatu on sita parempi, mita valmiimmaksi voidaan
rakentaa se kuva, joka tuotannossa nakyy. Me lavastimme tilaa hieman,

somistimme sita edullisilla lampuilla.

Syksyn 2023 aikana teimme ensin pilotin, jossa testasimme tuotantoa, ja
nelja suoraa striimilahetysta. Sen jalkeen hioimme tuotantoprosessia:
mietimme esimerkiksi, miten annan Kahilalle ja Veijalaiselle merkin, etta
lahetys alkaa ja paattyy. Harjoittelimme kasimerkkeja selkeammiksi.
Kasimerkkien merkitys on video-ohjelman kannalta suuri: jos aloitus ei
toimi, voi olla jo menetetty paljon, ja hallitsematon loppu jattdd oudon maun
katsojalle (Gosney, 2020).

Pilotin jalkeen meilla oli striimaukseen liittyva tekninen ongelma: mista
tiedamme signaalimme viiveen maaran matkalla studiosta Lampid.fi:hin?
Jos lahetyksen tulee alkaa sekunnilleen klo 13.30, mista tiedamme, milloin
me alamme lahettaa, kun internetissa — jonka kautta jakelu tapahtui —
signaalin siirtyminen ei ole laskennallisesti ennakoitavissa (Kuvio 6. ja
Kentik, 2025). Me pyrimme toimimaan niin, etta alkamishetkella katsoja
nakisi ohjelman tunnusgrafiikkaa. Pystyimme seuraamaan lahetysta
samalla alustalla kuin katsojakin, joten ndimme, koska grafiikkamme tulisi
nakyviin katsojalle. Kun se ilmaantui kuviin, saatoimme vaihtaa kuvan
juontaja-Kahilaan ja antaa hanelle merkin, etta saa aloittaa. Tama havainto
ei olisi ollut mahdollinen ilman pilottia ja sen jalkeen kaytya

palautekeskustelua tiimin ja Lampid.fi:n teknisen asiantuntijan kanssa.

5.2.3 Tuotanto

Tuotantopaivan voi maaritella koostuvan aina kolmesta osasta: pystytys,
kuvaukset ja purku. Joskus pystytys on luonnollisesti tehty aiemmin,
esimerkiksi edellisena paivana, mutta kevyessa
kulttuurihyvinvointituotannossa useampia tuotantopaivia voi olla vaikea

budjetoida.
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Meidan esimerkkipaivamme alkoi auton pakkaamisella klo 8 ja paattyi
auton tyhjennyspurkuun noin klo 17. Siina valissa pystytettiin kuvaussetti,
kuvattiin eli lahetettiin striimid, ja purettiin setti. Itse [ahetys kesti puoli
tuntia yhdeksan tunnin paivasta. Kuvauspaivat voivat olla fyysisesti
rankkoja, kun ensin kannetaan tavarat autoon, sitten autosta
kuvauskohteeseen, jossa kuvaussetti rakennetaan, ja kun kuvausten
jalkeen setti pakataan, puretaan ja kuljetetaan takaisin. Kantamiseen on

hyva varata apua tai aikaa.

Teknologiaa Kahvilla Kahilan kanssa -tyyppisessa pienessakin
videostriimituotannossa on melko paljon. Kalustomme mahtui yhteen

farmariautoon. Setissa oli:

- kolme Tenveo-robottikameraa, yksi Canon-jarjestelmakamera, jossa
videotoiminto, 3 kpl 4K-kannykkakameroita.

- valokalustona yksi Aputure 350W:n valaisin, 1 kpl Aputure 150W:n
valaisin, tasausvalona nimeamaton loisteputkikuvausvalo ja
lavasteen valaisuun 4 kpl pienia somistevaloja.

- aanikalustona Zoom L20 -aanimikseri, 2 lapellimikrofonia,
tilamikrofonina haulikkomikrofoni, ja varamikrofoneina 2 langallista
mikrofonia.

- striimauskalustona Atem Mini Extreme ISO -videomikseri ja Huawei
5G-reititin, jossa langaton 5G-yhteys ja Ethernet-hubi

- Paatietokoneena MacBook Pro M1-prosessorilla.

- Kakkostietokoneena, jolta seurattiin striimia HP Pavilion Gaming
Laptop 15.

- Kolmoskoneena, jolta ajettiin lavastuksessa nakyvaa grafiikkaa,
ASUS Notebook.

- Kolme 24” monitoria: kaksi ohjaajalle ja yksi, josta juontajat nakivat
lahetyksen tai tekstia.

- Runsaasti sdhkodkaapeleita, HDMI-kaapeleita ja XLR-

aanikaapeleita.
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- Somisteina kaytettiin kahta kirpputorilta ostettua pystysermia,
kierratyskeskuksesta ostettua puutarhapoytaa ja paikan paalla

olleita seinatelevisiota, pianoa ja kirjoja.

Kuvaustilanteissa, joita oli syksyn 2023 aikana viisi (mukaan lukien
pilottijakso), paikalla teknista toteuttajaa, Karri Heiskanen ja mina, seka
juontajina Heikki Kahila ja Markku Veijalainen. Avustamassa oli myos
Kahilan puoliso, joka hoiti cateringia, tarjosi kahvit, auttoi kantamisessa, ja
piti omalta osaltaan hyvaa henkea ylla. Talla oli suuri merkitys paivan

sujuvuudelle.

Jos juontajia on useampia, heidan roolijakonsa lahetyksessa on hyva sopia
tarkkaan etukateen. Kabhila ja Veijalainen sopivat roolijaon niin, etta Kahila
valmisteli ja Veijalainen otti lahetyksen aikana kyselevan vieraan roolin.
Veijalainen siis vei sovitusti mutta huomaamatta keskustelua eteenpain

siind missa Kahilakin, vaikka ei ollut nimellisesti show’n isanta.

Juontajat istuivat kevyissa lavasteissa (Kuva 1.) Tuolien valissa oli
puutarhapdyta ja juontajien takana sermit. Kahden sermin valista pilkotti
tilassa ennestaan oleva piano, jonka ylapuolella olevaan isoon
televisioruutuun kytkimme pienen tietokoneen niin, etta saatoimme ajaa
siihen ohjelman tunnusgrafiikan. Sermien takana oli pienet, halvat
valaisimet, jotka valaisivat sermin maitolasinkaltaista valkoista pleksia.
Juontajilla oli kolmipistevalaistus: kolme valaisinta sopiviin kulmiin,

varisavyihin ja kirkkauksiin saadettyina.
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Kuva 1. Kahvila Kahilan kanssa -kuvausten jalkikeskustelua.

Striimin voi tehda pienimmillaan yhdella kannykkédkameralla. Tama
tuotanto kuitenkin osoittaa, etta oikealla osaamisella ja tekniikalla yksi tai
kaksi tekijaa voi tehda monikameratuotannon. Keskusteluohjelman
kuvituksessa kolmen kameran kuvakulmien vaihteleminen luo kerronnan,
joka on katsojalle miellyttavampi. Meilla oli kolme robokameraa: yksi
kumpaakin puhujaa varten ja yksi ottamassa paakuvaa suoraan edesta.
Robokameralla tarkoitetaan tassa kameraa, jonka liiketta voi ohjata etaalta

— kamera ei tarvitse omaa operoivaa henkiléaan.

Keskeinen oppi laadukkaan vaikutelman lisaamiseksi on, etta
monikameratuotannon kameroissa varimaailma on samanlainen. Se luo
kuvamaailman, joka on yhtendisemman varinen. Vareja voi aina myos
saataa, mutta se on paljon tydladmpaa kuin jos on valittu samanlaiset

kamerat. Meilla kamerat olivat identtisia.

Aénikalustona kaytimme langattomia solmio- eli lapellimikrofoneja ja
suuntaavaa haulikkomikrofonia, joka takasi, ettéd aanta tulisi, mikali
lapellimikrofoni hajoaisi kesken suoran lahetyksen. Nain kdy harvoin, eika
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kaynyt nytkaan, mutta varautuminen on suoran lahetyksen perusvaatimus.
Varasimme muitakin ylimaaraisia mikrofoneja, jotta mahdollisessa
vikatilanteessa pystyisimme vaihtamaan aanilahdettad esimerkiksi viemalla

juontajien kateen mikrofonin.

Kamerat kytkettiin Ethernet-lahiverkkoon Power over Ethernet -kytkimella
eli "PoE:lla”, joka antoi niille virran ja jonka kautta ohjaaja pystyi
ohjailemaan niita. Kuva kameroista ohjaajan kayttamaan kuvamikseriin tuli
puolestaan HDMI-kaapeleilla. Lapellimikrofonien langattomien signaalien
vastaanottimet ja varamikrofonien johdot kytkettiin aanimikseriin, josta tuli
signaali kuvamikseriin. Aéni ja kuva siis yhdistyivat ja sdadettiin oikea-

aikaisiksi kuvamikserissa.

Kuvamikseri oli samalla lahetin eli striimauslaite. Kuva lahetettiin IP-
verkossa eli internetissa yleisesti kaytdssa olevaa strimaukseen
tarkoitettua RTM-protokollaa kayttaen Loyto Studio Oy:n Vimeo-palveluun.
Vimeo on yksi suurimmista striimaukseen kaytetyista verkkoalustoista.
Siella saatoimme tarkistaa kuvan ja aanen laadun ja danen tason, ja sielta

lahetimme sen Lampid.fi:hin, niin ikdan RTMP:l1a (Kuvio 6.)

Internet

Internet

Lahetys RTM-
protokollalla

Kuva + aani

synkronodaan Vimeo Lahetys RTM-

protokollalla

Kuvio 6. Signaalin siirtyminen kuvauspaikalta Lampion katsojalle.
Kuva ja aani siis vaelsivat pitkdn matkan verkossa paastakseen

kotiruudulle, meidan tapauksessamme ensin omalle tilillemme Vimeo-

palvelussa ja sieltd eteenpain.
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5.2.4 Lahetys

Kuvausaikataulun voi tehda kellon tarkasti, ja jos kuvauspaikalla on paljon
ihmisia, niin on syyta tehda. Kevyessa tuotannossa pyrin itse valttamaan
liian tiukkaa tunnelmaa. Joskus tiukka aikatauluttaminen parantaa
tunnelmaa, joskus siita kannattaa joustaa. Taulukossa 2 on kuvattu meidan

aikataulumme.

Taulukko 2. Kahvilla Kahilan kanssa striimikuvauspaivan aikataulu.

11.00 rakennus valmis
11.30 Kahila paikalle
12.00 Veijalainen paikalle

12.30 aloituksen ja lopetuksen harjoitus

13.15 kuvausvalmius

13.25 striimi auki Vimeoon

13.30 striimi alkaa Lampiossa

14 striimi paattyy, valittomat jalkikeskustelut
17.30 purku

Studiolla tuottajan tehtavana on johtaa tuotantoa. Usein — ja erityisesti
meidan tapauksessamme, jossa tekijoita oli paikalla vahan — han myos
toimii yhtena teknisena osaajana. Mina avustin ohjaajaa rakentamaan ja
purkamaan tuotantoa. Samalla tuottajan olennaisena tehtavana on pitaa
huolta ilmapiirista niin, etta kaikilla on lahetyksen alkaessa mukava ja
turvallinen olo. Juontajista Kahilasta ja Veijalaisesta ei valttdamatta nahnyt,
olivatko he jannittyneita, mutta on selvaa, etta kokeneinkin toimija tarvitsee
rauhoittumisen tilan. Kevyessa striimituotannossa tata tilanteen
rauhoittamistehtavaa voi hoitaa monella tavalla: tekemalla asiat valmiiksi
ajoissa, jutustelemalla tai vaikka varmistamalla verensokeri (mieluiten ei

pelkastaan karkilla).
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Kokemukseni on, etta tyoprosessin nakokulmasta tarkein hetki eli
kuvaukset ovat lyhyt pyrays, johon kaikki tiivistyy. Heti, kun kamera alkaa
kayda, alkaa helpotus tuntua lihaksissa — ihan fyysisena tunteena. Tall6in

on hyva olla tarkkana, ettei ote herpaannu ennen kuvausten paattymista.

Ohjaajan, joka meilla oli samalla tekninen tuottaja, tyo studiolla on hoitaa,
etta hyvin monipuolinen kalusto toimii; valaisu on tehty oikein niin
taiteellisesti kuin teknisesti, kamerat sijoiteltu oikein, aani rakennettu niin,
ettei synny hairidaania, ja striimin lahetystekniikka jarjestetty niin, etta
katsoja saa striimin omalle paatelaitteelleen. Ohjaaja myos tallensi
lahetyksemme kovalevylle. Hanen varsinainen ohjaajan tyonsa oli myos
miksata kuva ja aani, eli valita kolmen kameran kuvista sopivat

lahetykseen kayttamalla kuvamikseria.

5.2.5 Jalkituotanto

Lahetys paattyy. Studio on hiljaa. Lopulta ohjaaja toteaa: “Kiitos!” Mita
sitten tapahtuu? Helpotus tuntuu huoneessa. Sen jalkeen ilmaan nousee
kysymys, miten meni. Juontajat jaavat paikoilleen istumaan. Tama on
tavallista. Esiintyjat ovat usein valmistautuneet esitykseen niin tiiviisti, etta
esityksen jalkeen seuraa melko tyhja olo. Tama on hyva hetki reflektoida.
Jos esityksen jalkeen on vaikea jarjestaa palautehetki esimerkiksi
kiireellisen purkuaikataulun takia, sita ei kuitenkaan kannata jattaa

tekematta kokonaan.

Palautteen antamiseen on monia metodeja. En harrasta niin sanottua
hampurilaismetodia, jossa ensin kehutaan, sitten sanotaan pihvi —
negatiiviset asiat — ja lopuksi pehmitellaan (Kilpinen, 2015). Oma tapani on
kehua, silla uskon, etta varsinkin ammattilaistekijat tietavat itse, mika meni
huonosti. Yleensa kaikki asiat eivat ole onnistuneet, ja moni kokee
pienetkin epaonnistumiset isoina. Siksi on pyrittdva normalisoimaan tilanne
ja keskityttava tuotannon onnistumisiin. On hyva huomioida myads, etta

tuottajan — minun — tunteet ovat tassa sivuseikka, erityisesti, jos on kyse
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sarjasta, niin kuin tassa tilanteessa. Tuottajan on heti kuvaustilanteen
paatyttya johdettava jo seuraavaa lahetysta. Hyvalla fiiliksella lahdetaan
kotiin ja kohti uutta. Tuottajan oman stressin ja tydmotivaation hoitaminen
on kuitenkin muistettava myos. Reflektio on tarkea oppimisen hetki kaikille.
Kaikkien tekijoiden on hyva voida kertoa kokemuksensa jossain vaiheessa,
jotta seuraavalla kerralla, kun tehdaan tyota yhdessa, ei tehda samoja

virheita, ja jotta voidaan my0s kehittaa sisaltéa (Aarnio & Nuutila, 2023).

5.2.6 Markkinointi ja jakelu

Podcastin markkinoinnissa sosiaalisella medialla on keskeinen rooli. Toisaalta
siita tiedottaminen on mahdollista esimerkiksi jakamalla tietoa
sahkopostijakelulistoille ja tietenkin mainostamalla, mikali resursseja riittaa.
Kokemukseni on, etta hakukoneoptimointi ja mainonnan tekeminen
sosiaalisessa mediassa esimerkiksi A/B-testien avulla testaamalla on melko
varma keino saada huomiota. Naissa testeissa tehdaan vaihtoehtoisia sisaltoja
ja kokeillaan, mika niista toimii. Valitsemalla paremmin toimiva tapa kahdesta

markkinoinnin teho vahvistuu.

Usein kuitenkin mediahankkeissa nimenomaan markkinointi jaa tekematta
hyvin. Jalkikateen voi todeta, etta markkinointi myos Kahvilla Kahilan kanssa -
tuotannossa olisi vaatinut isompia resursseja onnistuakseen hyvin. Markkinointi
tulisi koordinoida tilaajan ja tekijoiden kanssa tarkoin, jotta saadaan hyvaa

materiaalia ja kaikkien toimijoiden kontaktiverkostot kayttoon.

5.2.7 Jalkityd

Jalkityo on kaikkea sita tyota, jota pitaa tehda tuotannon jalkeen. Jalkityo
alkaa kuvauspaivan lopuksi, esimerkiksi tiedostojen kasittelylla
sailyttamista varten, metatekstitietojen viemisella oikeisiin paikkoihin, ja
tietenkin keskustelulla. Ennen kaikkea se on koko prosessin tutkailua

yhdessa, jotta saadaan oppia vastaisuutta varten.
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Sisallon tekeminen kaytanndssa on taynna pienia yksityiskohtia, joita
tekemisen keskella on vaikea havainnoida. Niihin on hyva palata yhdessa
jalkikateen. Kaikki tuotannot ovat erilaisia, enka yleensa tee listaa asioista,
joita kasitella. Keskustelu on hyva kayda paitsi paikalla olevien tekijoiden
myos niiden kanssa, jotka eivat ole paikalla. Yleensa yritankin puhua, jos
mahdollista, myos tilaajan kanssa. Sarjamuotoisessa tuotannossa
jalkikeskustelu on hyva kayda osien jalkeen, mutta myos koko tuotannon

jalkeen.

Palautekeskusteluihin on erilaisia tekniikoita. Kaytannossa kuvausten
yhteydessa pidetyt palautetilanteet ovat kuitenkin useimmiten spontaaneja
keskustelutilanteita, joissa on hyva tehda muistiinpanoja. Isomman
tuotannon, tai meidan tapauksessamme koko sarjan paattymisen jalkeen
voidaan kayda koko tuotannon paattava keskustelu, joka voi haluttaessa

olla strukturoidumpi.
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6 Tulokset

Maarallista tavoitetta, esimerkiksi katsojamaaratavoitetta ei kehityshankkeelle
asetettu. Tuotannon jalkeen kavimme luonnollisesti keskusteluja tilaajan kanssa
ja saimme heilta sanallisen palautteen, johon sisaltyi niin tyytyvaisyytta kuin

ajatuksia siita, miten lopputulos olisi voinut olla nayttavamman nakoinen.

Oma kokemukseni kehitystydn onnistumisesta on kahdensuuntainen.
Tuotannon piti olla kevyt. Havaitsin kuitenkin, etta vaikka kalustomme oli kevytta
verrattuna broadcast-tuotantoihin, sita pitaisi keventaa tai vakea lisata, jotta
tuotanto olisi jarkevaa toteuttaa nain. Keventaminen voisi tapahtua esimerkiksi
optimoimalla mukaan otettavaa kalustoa entisestdan. Studion rakentaminen ja
purku saman paivan aikana oli talla kalustolla tyolasta. Yksi tapaa
suoraviivaistaa striimeja olisi kayttaa kannykkakameroita. Kehityshankkeen
jalkeen olemmekin alkaneet testata tallaista toimintatapaa. Samalla olen
tyytyvainen, etta testasimme tata tuotantotapaa, jotta osaamme seuraavalla
kerralla tehda toisenlaisen ratkaisun. Uskon myos, ettd teimme monta oikeaa
ratkaisua, esimerkiksi valitsemalla transmediaisuuden ja lahtemalla

rakentamaan hyvaa sisaltoa kahden huippujuontajan voimin.

Kokemuksestani tiedan, etta kayttamamme budijetti oli pieni siihen nahden, mita
teimme. Esiintyjamme olivat kuuluisia, ja pyrimme tekemaan laadukkaan
nakoista ohjelmaa suorana neljan eri paivan aikana. Tiimin kesken
kayttdmamme aika laheni suunnitteluineen, l1ahetyksineen ja jalkitdineen
kolmeasataa tuntia. Tama tarkoittaa, etta tyon tuntihinnaksi tulisi noin 30 euroa.
Julkaistua materiaalia syntyi noin 220 minuuttia. Minuuttihinta olisi taten 40
euroa. Nama luvut ovat kuitenkin hyvin viitteellisia, silla hankkeemme ei ollut
normaalin budjetoinnin piirissa vaan koe niin meille kuin tilaajallekin. Kuitenkin
uskon, ettd saman minuuttimaaran tekeminen esimerkiksi
kulttuurihyvinvointiprojektissa muuten mukana olevan innostuneen henkiloston
voimin voi olla suhteellisen edullista. Pienemmalla lavastamisella olemassa

olevalta lavalta, esimerkiksi kirjastosta, ja yhdella kameralla on mahdollista
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tehda kiinnostavaa ohjelmaa. Olennaista tallin on kuitenkin, etta ei tingita

tarkeimmasta eli sisallosta. Osaava kerronta on olennaista.

Kahvilla Kahilan kanssa -kehittamistyo tuli valmiiksi syksylla 2023. Lampiota
varten tehty materiaali jai elamaan, joskin meille selvisi paljon myohemmin, etta
podcast-jaksot olivat lakanneet toimimasta jossain vaiheessa. Vuoden 2023
jalkeen Lampio-hanke kesti viela noin vuoden, ja sita jatkoi Helsingin kaupungin
Estradi-hanke, jonka tarkoituksena oli rahoittaa kulttuurinyvinvointituotantoja
Lampidodn (Makinen, 2025).

Vaikka kvantitatiivisia tuloksia ei alun perin lahdetty hakemaan, saimme hieman
tietoa katsoja- ja kuulijamaarista Lampid.fi:n kayttajalokeista. 20.9.2023 tehdyn
Tauno Palo -striimin sivulla (se sivu, jolta paasee klikkaamalla katsomaan ko.
striimiin), oli kayty noin 430 kertaa (Lampion tilastoja, 2023). Vaatimattomalta
nayttavat luvut kuvaavat tilannetta, jossa Lampio avattiin. Tuona syksyna
tietoisuus Lampiosta oli rajattua. Striimin katsominen Lampidssa tyrehtyi myos
pian syksyn 2023 jalkeen. Lopulta paatimme syyskuussa 2024 kokeilla Kahvilla
Kahilan kanssa -striimien tallenteiden julkaisua uudelleen YouTubessa. Kokeilu
antoi uskoa ikaantyville suunnatun sisallon merkityksesta. Tauno Palo -jakson
striimin tallenteen sivulla (joka vastaa edella mainittua Lampion sivua) on kayty
marraskuuhun 2025 mennessa eli 12 kuukauden aikana 5700 kertaa. Tama
luku on syntynyt orgaanisesti eli ilman markkinointia. YouTuben algoritmi on
loytanyt ohjelmillemme katsojia. Katsojista 66 prosenttia on vahintaan 65-
vuotiaita, ja miehia on kaikista katsojista 81,3 prosenttia. Nama katsojaluvut
sisaltavat niin Lampion kuin YouTubesta suoraan aloitetut katselut. Luvut ovat
syntyneet ilman markkinointia, minka voi tulkita tarkoittavan, etta ikaantyville

suunnatulla sisallolla on tilausta verkossa (Loyt6 Studio, 2025).

Lampid.fi-palvelua seurannut Estradi-sisaltdhanke paattyi kevaalla 2025.
Sen myo6ta syntyi Lampidédn paljon laadukasta sisaltdéa erityisesti Helsingin
kaupungin tilaamana. Kahvilla Kahilan kanssa sai vuonna 2025 myds
jatkoa Estradin myoéta Kahilan ja Veijalaisen vetaman, kuusijaksoisen

Etaleffakerho-videosarjan muodossa. Kahvilla Kahilan kanssa -ohjelman ja
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Etaleffakerhon jaksoja on alettu katsoa tai kuunnella YouTubessa ja

Lampiodssa marraskuuhun 2025 mennessa yhteensa yli 34000 kertaa.
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7 Johtopaatokset ja pohdinta

Kehittamistyon tarkoitus oli vastata kysymykseen, miten toteutetaan kevyt,
digitaalinen ja transmediainen ikaantyville suunnattu kulttuurihyvinvointituotanto
ikdantyville? Vastaus rakentuu kolmen keskeisen periaatteen varaan:

rakenteen, tydotteen ja digitaalisen kulttuurisen kontekstin kautta.

Tyossa osoitettiin, etta pienenkin tiimin on mahdollista toteuttaa laadukas
digitaalinen kokonaisuus. Prosessin voi suunnitella selkean rungon varaan,
mika Kahvilla Kahilan kanssa -hankkeessa tarkoitti transmediaisen
jakelutapavalinnan mukaisia valineille yhteisia vaihetta ja toisaalta kunkin
valineen kohdalla samankaltaista erillista vaiheistusta: yhteisia olivat tassa
konseptointi ja kehitys ja osa esituotantoa, ja valinekohtaisia tuotanto ja
jalkituotanto. Markkinointi ja julkaisu seka jalkityot olivat seka
valinekohtaisia etta yhteisia, kokonaisprojektiin liittyvia. Tuotannon keveys
oli kuitenkin suhteellista. Optimoimalla kalustoa ja kuvauspaikkoja

paastaisiin viela kevyempiin ja vdhemman kuormittaviin lopputuloksiin.

Hankkeen eri sisallot — podcast ja striimi — toteutettiin transmediaisesti el
samasta tarinan ytimesta, tarinauniversumista, mutta eri nakokulmista.
Tama loi yhteisen tarinallisen kokonaisuuden, jossa aani, kuva ja kokemus
taydensivat toisiaan. Transmediaisuus ei edellyta raskaita
tuotantojarjestelmia, vaan ajattelutapaa, jossa yksi sisaltd voi jatkua ja

saada uusia muotoja eri alustoilla.

Digitaalinen kulttuuri on nykyisin pysyva osa arkea, ja digitaalinen
kulttuurihyvinvointityo tarvitsee alati kehittyvia menetelmia. Tassa tyossa
esitelty malli antaa yhden kaytannon esimerkin siita, miten striimisisaltoa
voidaan tuottaa digitaalisessa ymparistdssa ilman suuria fyysisia
studiorakenteita viemalla kalusto sopivaan paikkaan. Sita en lahtenyt
selvittdmaan, mika vaikutus ikdantyvien juontajien kanssa tydskentelylla
olisi ikaantyvalle kohderyhmalle tehtaessa. Kahila ja Veijalainen ovat
kuitenkin ikaantyville kohderyhmille tuttuja hahmoja, ja katsojaluvut

antoivat vihjeen, ettd heidan tekemansa sisalto oli katsojaryhmalle

Turun AMK:n opinnaytety6é | Tommi Sakari Heiskanen



arvokasta. Tama rohkaisee ajattelemaan, etta digitaalisia palveluita
ikaantyville voisi toteuttaa ikaantyvien tekijoiden kanssa. Jos nain on,
digitaalisuus on ikaantyvien kulttuurihyvinvointiprojekteissa suuri
mahdollisuus. Kahilan ja Veijalaisen kaltaisia toimijoita on Suomessa
monia muitakin, ja uskon, etta moni heista olisi mielellaan mukana
tallaisessa toiminnassa. Olisi hedelmallista tarkastella myds, millaista
tallaisen esiintyjaryhman kanssa olisi toimia hybriditilanteessa, jossa
tehtaisiin seka digitaalista etta livetuotantoa, ja jossa myds paikalla oleva
yleiso olisi ikaantyvia. Elakkeelle siirtyneet mediantekijat ovat
alihyédynnetty voimavara, mika yhdistettyna Suomen huoltosuhteen
muutokseen ja ikdantyvien maaran lisdantymiseen olisi myos

tyollistamismahdollisuus, miksei jopa startup-idea.

Kevyt transmediatuotanto edellyttaa tuottajalta monialaista otetta. Meilla
tama tarkoitti seka teknista etta sosiaalista suunnittelua: tilojen,
aikataulujen ja osallistujien valmennuksen sovittamista yhteen. Tuottaja
toimi sillanrakentajana sisallon, yhteison ja teknologian valilla. Fasilitoiva
rooli korosti vastuuta eettisesta ja esteettomasta toiminnasta, mutta myos
herkkyytta tunnistaa tavat, joilla juontajien kertomat tarinat nousevat

tarkeimmaksi sisalloksi.

Tulosten perusteella voidaan todeta, etta kevyt transmediatuotanto on
kayttokelpoinen malli laajemminkin kunnissa, kulttuuripalveluissa ja
jarjestdissa. Se mahdollistaa yhteisdjen oman tarinallisen nakyvyyden ja
toimii osallisuuden valineena. Jatkossa mallia voisi taydentaa mittareilla,

jolloin sen hyvinvointivaikutuksia voitaisiin seurata systemaattisesti.

Kevyt, transmediainen digitaalinen kulttuurihyvinvointituotanto toteutetaan
yhdistamalla selkea rakenne, yhteisollinen tyoote ja saavutettavat tekniset
ratkaisut. Kaytannossa kulttuurihyvinvointiprojekteissa voisi hyodyntaa
transmediaista ajattelutapaa esimerkiksi niin, etta livetapahtuman
suunnittelun yhteydessa mietittaisiin, miten tapahtumassa kuvattavaa
materiaalia voisi kayttaa luovasti osana erikseen tehtavaa

videokokonaisuutta. Tai jos tehdaan taustahaastatteluja, voitaisiinko ne
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aanittaa ja jakaa podcastina? Tai jos tehdaan vaikkapa teatteriesityksen
striimi, saataisiinko ohjaajan haastattelusta kiinnostavaa sisaltoa samalla
kuvauskerralla? Tallaiseen pohdintaan tulisi kiinnittda huomiota niin
kuntien kulttuurihyvinvoinnin strategisessa suunnittelutyossa ja
johtamisessa kuin tilattaessa kulttuurisisaltoa kulttuurihyvinvointihankkeen
budijetilla. Transmediainen ajattelu voi parhaimmillaan olla taloudellinen etu
kaikille.

Helsingin kaupungin Estradi-hanke ei ollut kaynnissa kehittamistyoni
aikana, mutta Lampion jatkohankkeena sen tulokset ovat kiinnostavia
myos taman opinnaytetyon tuloksen kannalta. Estradi-hankkeen
paatosraporttimateriaalin mukaan hankkeen myota erityisesti kulttuurin
etapalveluiden sisaltoihin, yleisoon, tekniseen toteutukseen ja viestintaan
liittyviin kysymyksiin vastaaminen on oleellista, kun tavoitteena on toteuttaa
laadukas ikaantyneille suunnattu kulttuurin etapalvelukokemus (Makinen,
2025). Raportissa korostetaan ylipaataan laadun ja riittdvan hyvan
teknisen tason merkitysta digitaalisessa kulttuurisisallossa ja erityisesti
ikdantyvien sisallossa. Lisaksi raportti toteaa, etta viestinnan merkitys
sisaltdhankkeiden onnistumiselle on suuri. Lampidsta alkanut kehitystyd
siis jatkuu. Jatkossa aiommekin kiinnittaa huomiota viestinnan resursointiin

jo suunnitteluvaiheessa.

Kehittamistyon alkusuunnittelussa yksi tausta-ajatus oli, etta striimattavia
ohjelmia voitaisiin katsoa ja podcasteja kuunnella Helsingin kaupungin
palveluyksikdiden ryhmissa. Tietoa siita, kuinka paljon tallaisia ryhmia lopulta
oli, en ole onnistunut hankkimaan. Uskon, etta tallaisella sisallolla voisi olla
palvelukeskusten ja -talojen ohjaajien tyota helpottava vaikutus: he jarjestavat
viikoittain paljon ohjelmaa asiakkailleen, ja juuri heidan asiakkailleen suunnattua

sisaltda olisi helppo kayttaa.

Taman opinnaytetydn johdannossa mainitsin lkujiro Nonakan ja Noboru
Konnon seka Otto Scharmerin ajatukset ba-tilasta. Kehittamistyota
tehdessani havaitsin oman tyomotivaationi lisaantyvan. Koin, etta projektin
merkityksellisyys poikkesi tavallisista, sinallaan kiinnostavista
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tyotehtavistani esimerkiksi yritysasiakkaiden kanssa. lkaantyvien juontajien
kanssa tekeminen, tietoisuus siita, etta teemme tyota ikaantyville, ja
myohemmin saatu myonteinen palaute tuntuivat rohkaisevilta. Koin, etta
kun katsojat ja kuuntelijat arvostavat Kahilan ja Veijalaisen tyota, he
arvostavat myos omaani. Kehittamistyon jalkeen olen saanut tehda tyota
myos muissa digitaalisissa kulttuurihyvinvointiprojekteissa. Koen, etta tama
on ala, jossa mediaosaamisesta voi olla hyotya, ja jossa saa olla osaltaan
auttamassa ihmisia. Samalla digitaalisen median tekeminen nosti esiin

kysymyksia.

Suurin mielenkiintoni tyon jalkeen kohdistuukin kehittamistyon jalkeen
digitaalisen ja fyysisen tilan yhdistavan mentaalisen tilan kehittamiseen.
Uskon, etta tulevaisuudessa ajatusta ba:sta on siis tutkailtava tarkemmin.
Vaikuttavin kulttuurihyvinvointityd tehdaan niin, etta ollaan fyysisesti
yhdessa. Nyt olisi kuitenkin syyta kiinnittda huomiota digitaalisen
kulttuurihyvinvointisisallon tekemiseen paremmin. On olennaista, etta
palvelut ovat saavutettavia myos niille, jotka eivat niiden aarelle paase,
siina on "digin” suuri mahdollisuus. Mutta digitaalinen jakelu ei saa vieda
l&snaololta resursseja. Digitaalinen tila tulee ajatella niin, etta se on jatkoa
sille tilalle, jossa kohtaamme toisemme fyysisesti. Digitaalinen sisallon
tulisi aina seurata ja olla suhteessa lasnaoloon, ei fyysisen lasnaolon

korvaaja.
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