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Opinnaytetyo on kehittdmishanke, jossa kehitetaan taiteen perusopetuksen
pianonsoiton opetuksessa toteutettavaa saveltamisen pedagogiikkaa
kayttamalla uutta menetelmaa, sadutukseen pohjautuvaa séveltamista.
Menetelma on kaksivaiheinen: ensin sovelletaan sadutusta ja sen jalkeen
savellyttamista. Menetelman tavoitteena on vahvistaa oppilaan musiikillista
toimijuutta ja sisaista motivaatiota, vahvistaa oppilaan luovaa ajattelua oppilaan
musiikillista mielikuvitusta stimuloimalla, antaa oppilaalle kokemusta
saveltamisprosessista ja aikaansaada musiikillinen tuotos.

Sadutukseen pohjautuvaa saveltamista testattiin kuudella oppilaalla.
Menetelman tavoitteiden toteutumista tutkittiin laatimalla tapauskuvaukset (11
kpl) menetelman kaytosta, havainnoimalla niita ja analysoimalla havainnoista
kootut johtopaatokset. Oppilaiden kokemukset menetelmasta kartoitettiin
puolistrukturoiduilla haastatteluilla.

Tapauskuvausten analyysin perusteella sadutukseen pohjautuva saveltaminen
toimii saveltamista edistavana menetelmana. Menetelma heratti oppilaiden
enemmistolld myonteisia kokemuksia. 100 %:lla oli positiivinen kokemus siita,
ettd sadutus auttoi saveltamisen alkuun paasemisessa ja antoi ideoita
saveltamiseen. Tulevaisuudessa menetelmaa halusi kokeilla uudelleen n. 80 %.
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From a Story into Music

— applying the storycrafting method to teaching composing in piano lessons

This thesis is a development project, aiming to develop music composition
pedagogy carried out within piano pedagogy as part of the basic education in
the arts, by using a new method, storycrafting-based composing. The method is
two-phase: first, storycrafting, and after it, musical composition crafting is
applied. The objective of the method is to strengthen the student’s musical
agency and inner motivation, to boost the student’s creative thinking by
stimulating the student’s musical imagination, to offer the student experiences
of the music composition process, and to accomplish a musical product.

Storycrafting-based composing was tested with six students. The achievement
of the objectives of the method was examined by preparing case descriptions
(11 pieces) of the use of the method, by making observations on them, and by
analyzing the conclusions gathered from the observations. The students’
experiences of the method were examined by semi-structured interviews.

On the basis of the analysis of the case descriptions, storycrafting-based
composing works as a method promoting composing. The method gave rise to
positive experiences to the majority of the students. 100 % had a positive
experience of storycrafting helping in getting started with and in giving ideas for
composing. Approximately 80 % wanted to try the method again in the future.

Keywords:

Creativity-promoting teaching, musical agency, storycrafting-based composing,
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1 Johdanto

Tama opinnaytetyd on pedagoginen kehittdmishanke, jonka tavoitteena on
kehittaa uusi menetelma taiteen perusopetuksen pianonsoiton opetuksessa
toteutettavaan saveltamisen pedagogiikkaan. Menetelmaa kutsutaan tassa
hankkeessa sadutukseen pohjautuvaksi saveltédmiseksi. Sadutukseen
pohjautuvan saveltamisen menetelman tavoitteina on ensisijaisesti vahvistaa
oppilaan musiikillista toimijuutta ja sisaista motivaatiota seka toissijaisesti
vahvistaa oppilaan luovaa ajattelua oppilaan musiikillista mielikuvitusta
stimuloimalla, seka antaa oppilaalle kokemusta saveltamisprosessista ja
aikaansaada musiikillinen tuotos. Tavoitteiden toteutumiseen pyrittdessa ja
yleensakin sadutukseen pohjautuvan saveltamisen menetelmaa kaytettaessa

luovan prosessin merkitys on kuitenkin suurempi kuin syntyva tuotos.

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa vuodelta 2017
painotetaan musiikin laajan oppimaaran yhtena tavoitealueena saveltamista ja
improvisointia. Saveltdmisen ja improvisoinnin osa-alueen tavoitteena on
musiikin perusopinnoissa ohjata oppilasta tuottamaan omia musiikillisia
ratkaisuja ja ideoita seka kannustaa hanta harjoittelemaan niita perustaitoja,
joita tarvitaan sovittamisessa, improvisoinnissa ja saveltamisessa. Musiikin
syventavissa opinnoissa tavoitteena on muun muassa kannustaa oppilasta
saveltamaan omaa musiikkia (Taiteen perusopetuksen musiikin laajan
oppimaaran opetussuunnitelman perusteet, Opetushallitus 2017, 48 & 50).
Naiden tavoitteiden toteutuminen edellyttaa soitonopettajilta perehtymista
saveltamisen pedagogiikkaan. Tarve tahan perehtymiseen noussee entista
tarkeammaksi viimeaikaisen taiteen perusopetusta koskevan lainsaadannon
uudistamisen myo6ta. Opetus- ja kulttuuriministerion toteuttaman uudistuksen
tavoitteena on taiteen perusopetuksen saavutettavuuden parantaminen,
laadukkaan ja vaikuttavan toiminnan tukeminen seka uudistuksiin

kannustaminen. (Opetus- ja kulttuuriministerio 2024.)

Taman opinnaytetydn aiheena on tutkia sadutusmenetelmén kayttdkelpoisuutta

saveltamista edistavana metodina taiteen perusopetuksen pianonsoiton



opetuksessa. Tutkimuskysymyksenani on: Miten sadutusmenetelmé toimii
séveltédmista edistdvéné metodina ja musiikillisen luomistydn katalyyttina taiteen
perusopetuksen pianonsoiton opetuksessa? Opinnaytetyon keskeisena
lahtdkohtana on oppilaan luovan potentiaalin hyddyntaminen hanen
musiikkisuhteensa kehittamisessa. Opinnaytetydssa kehitetdan pianotuntien
puitteissa toteutettavaa saveltamisen pedagogiikkaa kayttamalla uutta
menetelmaa, sadutukseen pohjautuvaa saveltamista. Tama menetelma on
kaksivaiheinen: ensimmaisessa vaiheessa sovellan sadutusmenetelméé ja sen

jalkeen toisessa vaiheessa savellyttédmista.

Sadutusmenetelmassa saduttaja kehottaa kertojaa kertomaan sadun tai tarinan
juuri sellaisena kuin kertoja itse haluaa, ja saduttaja kirjaa tarinan muistiin
puuttumatta millaan tavalla sen sisaltoon (Karlsson 2014, 24).
Savellyttamisessa taas savellyttaja ja saveltaja toimivat aktiivisesti yndessa ja
toiminnan tavoitteena on luoda musiikillinen tuotos, joko laulu tai
instrumentaaliteos (Muhonen 2013, 83—84). Molemmat menetelmat, eli
ensimmaisessa vaiheessa kayttamani sadutus ja toisessa vaiheessa
kayttamani savellyttdminen, ovat olemassaolevia lapsilahtdisia luovan ilmaisun
menetelmid. Tassa kehittdmishankkeessa kaytetyn menetelman uutuus on se,
etta yhdistan nama kaksi menetelmaa pianotunneilla hyodynnettavaksi

saveltamisen pedagogiikan metodiksi.

Opinnaytetyén empiirisen aineiston muodostavat oppilaideni tekemat sadut ja
savellykset seka laatimani naiden syntya reflektoivat kenttapaivakirjat. Aineisto
on hankittu saduttamalla ja savellyttamalla yhteensa kuutta, ialtaan 7—12-
vuotiasta kehittamishankkeeseen osallistunutta oppilasta heidan
pianotunneillaan. Syntyneet sadut ja savellykset on hyddynnetty
opinnaytetydssa sellaisinaan. Lisaksi olen selvittanyt oppilaiden omia
kokemuksia satujen pohjalta saveltamisesta haastattelemalla heita
puolistrukturoidun haastattelun keinoin (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka
2006). Puolistrukturoiduissa haastatteluissa esitin kaikille haastateltaville
oppilaille samat kysymykset samassa jarjestyksessa saadakseni tietoa

oppilaiden suhtautumisesta tassa kehittdmishankkeessa kaytettyyn



menetelmaan tietyista valitsemistani nakokulmista, jotka ovat menneisyys,

nykyhetki ja tulevaisuus.

Seuraavassa luvussa 2. Luovuutta edistdvéan oppimisen ja opetuksen
ominaispiirteitd tutustutaan luovuutta edistavan oppimisen teoreettisiin
nakokulmiin ja niiden keskeiseen sisaltoon taman kehittamishankkeen kannalta.
Taman jalkeen luvussa 3. Musiikin vastaanottamisesta musiikin luomiseen
tarkastellaan pedagogiikan ja erityisesti saveltamisen pedagogiikan menetelmia
siita nakokulmasta, miten naita voidaan hyodyntaa tassa kehittamishankkeessa.
Luvussa 4. Tutkimustehtéva, tutkimuskysymys ja kéytetyt menetelmét esitellaan
kehittamishankkeen tavoitteet ja tutkimuskysymys, seka kuvaillaan sadutukseen
pohjautuvan saveltamisen menetelmaa. Sitten siirrytaan tarkastelemaan
tutkimusaineistoa: luvussa 5. Sadutukseen pohjautuva séveltdminen:
kehittdmishankkeen empiirisen tyéskentelyn kuvaus esitetaan oppilaiden sadut
ja savellykset seka naiden syntyprosesseista laaditut tapauskuvaukset,
havainnot ja johtopaatdkset. Luvussa 6. Oppilaiden haastattelut esitelladn
oppilaiden haastatteluprosessi ja haastatteluaineiston analyysi. Luvussa 7.
Tulokset kasitellaan empiiriseen tapauskuvausaineistoon perustuvat
johtopaatokset, haastatteluiden tarkeimmat tulokset seka arvio siita, kuinka
kehittamishankkeelle asetetut tavoitteet toteutuivat. Lopulta luvussa 8. Pohdinta
esitetaan ehdotuksia menetelman kehittamiseen ja hydodyntamiseen jatkossa

taiteen perusopetuksen pianonsoiton opetuksessa.



10

2 Luovuutta edistavan oppimisen ja opetuksen
ominaispiirteita

Tassa paaluvussa 2. Luovuutta edistdvan oppimisen ja opetuksen

ominaispiirteitd seka seuraavissa paaluvuissa 3. Musiikin vastaanottamisesta

musiikin luomiseen ja 4. Tutkimustehtéva, tutkimuskysymys ja kéytetyt

menetelmét esittelen luovuutta edistavan oppimisen ja opetuksen keskeisimpia

teoreettisia nakokulmia seka kerron niiden hydodyntamisesta tassa

kehittdamishankkeessa. Alla olevaan taulukkoon on kiteytetty taman

kehittamishankkeen kannalta keskeisten teoreettisten nakdkulmien paakohdat.

2.1 Teoreettiset nakokulmat: taulukko

Teoreettinen Oppilaan rooli | Opettajan rooli Toiminnan Opetus-
nakokulma tavoite vuorovaikutuksen
piirteet
Luova ajattelu | Aktiivisuus: Ennakkoluulottomuus | Luova prosessi Avoimet
toiminta ja ja avoimuus itsessaan, seka kysymykset, itse
toiminnan mydnteinen oppimisprosessin
arviointi kokemus luovan arviointi
prosessin lopputuloksen
onnistumisesta arvioinnin sijaan,
myodnteinen
palaute,
kehitysehdotukset
Sisdinen Halukkuus Toimintaan Toiminnan Elamyksellisyys,
motivaatio osallistua osallistumisen halun kokeminen oppimisen
toimintaan kannattelu ja itsessaan hauskuus ja
vahvistaminen palkitsevana ja nautinnollisuus,
arvokkaana seka mielekas
asiayhteys, jolla
opittavat sisallot
liitetdan oppilaan
omaan
kokemusmaailmaan
Luovuutta Kokeilevuus Esimerkkina Oppilaan Opetuksen
edistava toimiminen luovien luovuuden kokeilevuus,
opettaminen ratkaisujen edistdminen leikkimielisyys ja
|6ytamisessa hauskuus,

riskinottoon
kannustaminen ja
epdonnistumisen
salliminen
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Kaanteinen
oppiminen

Itse-
ohjautuvuus,
oma ajattelu,
opittavan asian
omakohtainen

Oppilaan
motivaatiota tukevan
oppimisymparistén
luominen

Oppilaskeskeisen
oppimiskulttuurin
luominen, jossa
oppilaalla on oma
padamaara ja

Epamuodollinen
oppimisymparisto,
jossa tarjotaan
virikkeita ja
haasteita,

saveltaminen

vahvistaminen

motivaatio
osallistamisen
kautta,
toissijaisena
oppilaan luovan
ajattelun
vahvistaminen
oppilaan
musiikillisen
mielikuvituksen
stimuloimisen
kautta,
kokemuksen
saaminen
saveltamis-
prosessista seka
musiikillisen
tuotoksen
aikaansaaminen

sisdistdminen myonteinen lahikehityksen
kokemus vyohykkeella
oppimisesta tapahtuvan
arvokkaana oppimisen
mahdollistaminen,
omatahtisen
etenemisen
mahdollistaminen,
oppilaan
itseohjautumisen ja
autonomian
tukeminen
Formatiivinen | Oma toimijuus, | Oppimisen tarkastelu | Oppimaan Arviointi tapahtuu
arviointi itsearviointi oppilaan oppimisen oppimisen aikana,
nakokulmasta tukeminen kritiikin
kohdistaminen
arviointiin ja
opettajan omaan
toimintaan
Taman tyon Aktiivinen Oppilaan toiminnan Ensisijaisina Sensitiivisyys,
teoreettinen toimijuus, sensitiivinen musiikillisen kannattelevuus,
viitekehys: luovuus, fasilitointi, toimijuuden prosessikeskeisyys,
sadutukseen rohkeus, myonteisen vahvistaminen elamyksellisyys,
pohjautuva kokeilunhalu kokemuksen seka sisdinen hauskuus,

nautinnollisuus,
prosessin sisaltéjen
liittyminen oppilaan
omaan kokemus-
maailmaan,
oppilaslahtéinen
sisaltojen
valitseminen ja
tuottaminen,
rohkaiseva arviointi
savellysprosessin
aikana

Taulukko 1. Luovuutta edistavan oppimisen ja opetuksen teoreettiset

ndkokulmat ja niiden hyédyntaminen tassa kehittamishankkeessa
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2.2 Luova ajattelu

Luovuuden edellytyksena voidaan pitaa luovaa ajattelua, joka on samalla myos
luovuuden lopputulos. Luovan ajattelun oppimista on mahdollista tukea
opetuksessa ja kasvatuksessa. Luovan ajattelun voi maaritella olevan sellaista
ajattelua, jossa oppilas voi tuottaa erilaisia ideoita, kayttaa mielikuvitustaan,
testata eri vaihtoehtoja seka arvioida omia ideoitaan, prosessejaan ja
tuotoksiaan. Luovan toiminnan hienoa lopputulosta tarkeampaa on se, etta itse
prosessi koetaan onnistuneeksi. Opettajan tarkein apuvaline luovaa oppimista
kohti pyrkivassa opetuksessa on ennakkoluuloton ja avoin asenne — mitaan

erityiskykyja ei siis vaadita. (Lonka 2014, 217.)

Perinteista, tiukasti oppiaineisiin jaettua opetussuunnitelmaa hedelmallisempi
lahtokohta luovan ajattelun kehittymiselle on ilmidlahtdinen, projektipainotteinen
tai oppiainerajat ylittava tydskentely. Lisaksi opetustilanteen keskustelukulttuuri
joko ehkaisee luovaa ajattelua painottumalla suljettuihin kysymyksiin tai tukee
sita, jolloin kaytetaan enemman avoimia kysymyksia. Myds arvioinnilla on suuri
merkitys siina, opitaanko luovasta tyoskentelysta nauttimaan. Pelkkien
tuotosten arvioinnin sijaan olisi tarkeaa kohdistaa arviointi itse
oppimisprosessiin. Arvioinnin tehtavana on antaa oppilaalle tietoa siita, mita
vahvuuksia hanen ajattelussaan on ja miten han voisi jatkossa kehittaa
toimintaansa. (Lonka 2014, 217-219.)

2.3 Sisainen ja ulkoinen motivaatio

Luovuutta edistava oppiminen edellyttaa sisaista motivaatiota, jota opetuksen ja
oppimisympariston tulisi edistaa ja kannatella. Sisainen motivaatio viittaa siihen,
etta oppiminen itsessaan koetaan palkitsevana. Sisdiseen motivaatioon liittyy
myos elamyksellisyys seka asioiden loppuun saattaminen. (Virolainen &
Virolainen 2018, 62.) Sisaisesti motivoitunut yksilo ei kaipaa erillisia
rangaistuksia tai palkkioita toimintaansa motivoimaan, vaan toiminta itsessaan

motivoi hanta (Lonka 2014, 168). Ulkoisesti motivoitunut oppilas taas motivoituu
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esimerkiksi saamistaan arvosanoista seka opettajan antamasta hyvaksynnasta
(Virolainen & Virolainen 2018, 63). Tutkijat ovat osoittaneet jo 1960-luvulla, etta
ulkoisten palkkioiden korostaminen voi tuhota sisaisen motivaation: esimerkiksi
jos lapsille maksetaan rahallinen korvaus kotitdiden tekemisesta, he eivat enaa

halua tehda niita ilman korvausta (Lonka 2014, 168).

Yhtena sisaista motivaatiota madaltavana tekijana pidetaan opetusta, joka
tapahtuu lilan abstraktilla tasolla. Talloin oppilaalla on vaikeuksia liittaa opittavia
asioita omiin kokemuksiinsa. (Virolainen & Virolainen 2018, 62.) Sisaisen
motivaation syntymiseksi tarvitaankin sopivan haasteellinen tehtava,
uteliaisuuden heraaminen, riittdva pystyvyyden tunne sekd mielekas asiayhteys.
Suuri merkitys sisdisen motivaation syntymiselle on myos kannustavalla
palautteella. Lisaksi opettajan oma innostus ja motivoituneisuus tarttuu helposti

my0s oppilaaseen. (Lonka 2014, 169-170.)

Sisdisen motivaation syntymista edistaa epamuodollinen oppimisymparisto,
jossa opiskelu tapahtuu oppilaan ldhikehityksen vybhykkeelld, eteneminen on
omatahtista ja oppilaan itseohjautuvuutta ja autonomiaa tuetaan. Tallaisen
oppimisymparistdon luominen kuuluu opettajan rooliin. (Toivola ym. 2017, 33—
36.) Keskeista oppilaan motivaation lisdamisessa on se, etta oppilas omaksuu
opintojakson tavoitteet omiksi tavoitteikseen. Tata voidaan edistaa luomalla
opetustilanteeseen positiivinen ilmapiiri. Tarkeassa asemassa on myos
oppilaan ja opettajan valinen suhde: oppilaan tulisi kokea, etta hanen
oppimistaan halutaan aidolla tavalla edistaa ja etta hanesta valitetaan.
(Virolainen & Virolainen 2018, 66.)

2.4 Luovuutta edistava opettaminen

Luovuudessa oleelliseen rooliin nousee kekselids, uudistava ja tavanomaisesta
poikkeava ajattelutapa. Opettaja voi edistaa oppilaiden luovuutta
mahdollistamalla kokeilemisen, leikkimielisyyden ja hauskuuden
opetuksessaan. Oppilaita tulee myds rohkaista tekemaan asioita uudella tavalla

seka l6ytdmaan asioihin uudenlaisia ratkaisuja. Opettajakeskeisesta
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opetuksesta tulee siirtya kohti oppilaskeskeista opetusta, ja opetuksessa voi
suosia erilaisia suoritustapoja, kuten projekteja. Tarkeaa on myos kannustaa
oppilaita jarkevaan riskinottoon ja sallia epaonnistuminen. Oppiminen tulee
kytkea todellisiin tilanteisiin ja ongelmien hahmottamiselle seka ratkaisemiselle
tulee varata riittavasti aikaa. Lisaksi opettajan tulee itse toimia esimerkkina,
miten luovia ratkaisuja on mahdollista I6ytaa. (Virolainen & Virolainen 2018,
262-263.)

2.5 Kaanteinen oppiminen

Kaanteisella oppimisella (flipped learning) tarkoitetaan Toivolan ym. (2017, 22)
mukaan sosiokonstruktiivista oppimisnakemysta, jossa yhdistyvat ja korostuvat
seka yksilollinen etta yhteisollinen nakdkulma. Kaanteisessa oppimisessa
oppilaat kohdataan yksildina, joiden sisaista motivaatiota opettaja pyrkii
tukemaan. Opettajan tehtavana ei nain ollen ole enaa pyrkimys siihen, etta
oppilaat sitoutuisivat jaljittelemaan hanen toimintaansa ja sisaistamaan hanen
ohjaustaan, vaan opettajan tehtavaksi muodostuu oppimisen mahdollisuuksien
luominen ja oppilaiden toimijalahtdisen sitoutumisen tukeminen. Yhteisollinen
nakokulma painottaa oppilaiden vapautta oppia yhdessa, toinen toisensa
itseohjautumista ja oppimaan oppimista tukien. Myos tunteet nostetaan
kaanteisessa oppimisessa merkittavaan asemaan oppimisen kannalta. (Toivola
ym. 2017, 22—-23.) Kaanteisen oppimisen mukaisessa opetuksessa oppilaan
sisaista motivaatiota ja toimijuutta tuetaan aktivoimalla oppilas ideoimaan
ratkaisuja itse, mika saa oppilaan tietoiseksi omasta oppimisprosessistaan ja
nain edistaa itseohjautuvuutta ja opittavien asioiden sisaistamista (Toivola ym.
2017, 43-44).

Kaanteisessa oppimisessa on avainasemassa oppilaskeskeinen
oppimiskulttuuri. Oppilaskeskeisyyden tunnuspiirteitd on muun muassa se, etta
oppilailla on mahdollisuus tehda omia, oppimiseen liittyvia valintojaan ja ottaa
niista vastuu. Lisaksi oppimisympariston rakentamisessa painotetaan tunteiden

ja positiivisen ilmapiirin merkitysta, oppilaita pyritdan rohkaisemaan luoviin
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ongelmanratkaisutapoihin ja oppimista itseaan tarkasteltaessa paahuomio on
metakognitiossa ja oppimisprosessissa, ei niinkaan itse lopputuloksessa.
(Toivola ym. 2017, 23-24.)

Sisaisen motivaation syntymista edesauttaa virikkeita ja haasteita tarjoava
epamuodollinen oppimisymparistd. Kaanteisessa oppimisessa opettajan roolina
on pyrkia luomaan sellainen oppimisymparisto, jossa oppilaiden annetaan
opiskella omalla /&hikehityksen vybhykkeelldén ja jossa mahdollistetaan
omatahtinen opinnoissa eteneminen seka tuetaan oppilaiden autonomiaa ja
itseohjautumista. Tama kaikki tukee oppilaiden motivoitumista opiskeluun.
(Toivola ym. 2017, 34-35.) Lahikehityksen vyohyke on Vygotskyn (1978) termi
(ks. Toivola ym. 2017, 40), jolla kuvataan sitd oppimisen aluetta, jolla oppilas ei
pysty toimimaan taysin itsenaisesti, vaan tarvitsee oikeanlaista tukea ja
johdatusta avukseen. Lahikehityksen vyohyke on siis se alue, jolla opettajasta
tulee merkityksellinen oppilaan oppimiselle ja jolla oppiminen ylipaataan
mahdollistuu. (Toivola ym. 2017, 40).

2.6 Formatiivinen arviointi

Oppimisen arvioinnilla on kaksi ulottuvuutta, jotka tdydentavat toisiaan.
Ensimmainen, formatiivinen arviointi, keskittyy oppimisen ohjaamiseen ja
edistamiseen. Toinen, summatiivinen arviointi, puolestaan todentaa
tapahtunutta oppimista. Formatiivinen arviointi tapahtuu oppimisen aikana ja se
perustuu asetettuihin tavoitteisiin. Nain ollen formatiivinen arviointi ei ole
olemassa oppimisen arvostelua varten, vaan itse oppimista varten.
Formatiivisessa arvioinnissa painottuu vastuullinen opettaminen ja se, miten
oppilasta voidaan auttaa kehittamaan ja arvioimaan osaamistaan annetun
palautteen perusteella. (Toivola 2019, 9.) Formatiivisen arvioinnin voidaankin
katsoa olevan prosessi, jonka tarkoituksena on tukea oppimaan oppimista
(Toivola 2019, 88).

Formatiivisen arvioinnin kehittamisen kannalta on tarkeaa, etta kritiikki

kohdistetaan opettajan omaan toimintaan, silla lopulta opettaja voi olla varma
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vain omasta muutosvalmiudestaan. Kritiikin tulee siis kohdistua arvioinniksi
nimitettyyn toimintaan. Arvioinnin tehtavana on auttaa oppilasta rakentamaan
positiivinen mielikuva itsestaan oppijana seka auttaa hanta muodostamaan
osaamistasostaan realistinen kasitys. Tata voidaan edesauttaa esimerkiksi

ottamalla kayttdéon eritasoiset kokeet eri oppilaille. (Toivola 2019, 75-76.)

Oppimiskulttuuri ja arviointi kietoutuvat toinen toisiinsa. Kaanteista oppimista
painottavassa oppimiskulttuurissa opettaja pyrkii katsomaan oppimista oppilaan
nakokulmasta kasin ja muuttamaan opettajaidentiteettiaan kohti
oppilaskeskeisen oppimiskulttuurin valmentajaa, pois niin kutsutusta
perinteisesta opettajan roolista. Oppilaan oma toimijuus on formatiivisen
arvioinnin keskiossa: yhteisollisen oppimiskulttuurin synnyttamisessa

hyodynnetaan oppilaiden itse- ja vertaisarviointia. (Toivola 2019, 10.)

2.7 Valittujen teoreettisten nakokulmien hyodyntaminen tassa
kehittamishankkeessa

Seuraavaksi esitan yhteenvedon esittelemieni teoreettisten nakdkulmien
yhtymakohdista omaan menetelmaani ja nostan esiin eri nakdokulmien keskeiset
sisallot, jotka valikoituivat osaksi omaa sadutukseen pohjautuvan
savellyttamisen menetelmaani potentiaalisina keinoina toteuttaa musiikillisen

toimijuuden ja sisaisen motivaation vahvistamisen tavoitteita.

Luovan ajattelun teoreettisesta nakokulmasta tassa kehittamishankkeessa
korostuu oppilaan aktiivinen rooli: sadutukseen pohjautuvan saveltamisen
menetelmassakin oppilas toimii itsenaisesti, tuottaa itse ideoita ja kayttaa
mielikuvitustaan seka arvioi omaa toimintaansa. Luovaa ajattelua kehittavan
opetuksen mukainen opettajan rooliin kuuluva ennakkoluulottomuus ja
avoimuus ovat Iasna tassa hankkeessa. Kuten luovaa ajattelua edistavassa
opetuksessa yleisesti, tassakin hankkeessa tavoitteena on prosessi itsessaan,
seka oppilaan myodnteinen kokemus luovan prosessin onnistumisesta. Luovan

ajattelun oppimisvuorovaikutuksen erityispiirteista tdman hankkeen
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teoreettiseen viitekehykseen on sisallytetty opettajan antama myonteinen
palaute ja kehitysehdotukset. (Lonka 2014.)

Sisadinen motivaatio nayttaytyy oppilaan halukkuutena osallistua toimintaan.
Olen valinnut sisdisen motivaation vahvistamisen taiteen perusopetuksen
pianonsoiton opetuksessa nimenomaan yhdeksi taman kehittdmishankkeen
kahdesta paatavoitteesta. Sisaisen motivaation nakdkulmasta opettajan rooliin
kuuluu toimintaan osallistumisen halun kannattelu ja vahvistaminen, joita tassa
kehittamishankkeessa on toteutettu esimerkiksi myonteisen ilmapiirin luomisen
ja kannustavan palautteen antamisen avulla. Kuten sisaisen motivaation
vahvistumiseen tahtaavassa opetuksessa yleisesti, tdssakin hankkeessa
tavoitteena on, etta oppilas kokee toiminnan itsessaan palkitsevana ja
arvokkaana. Sisaisen motivaation vahvistamisen keinoista tdman hankkeen
opetusvuorovaikutukseen on pyritty tuomaan elamyksellisyys, oppimisen
hauskuus ja nautinnollisuus seka mielekas asiayhteys, jolla opittavat sisallot
litetaan oppilaan omaan kokemusmaailmaan. Tahan hankkeeseen valikoitu
keino liittaa oppiminen oppilaan omaan kokemusmaailmaan on se, etta
saveltamisen aiheet eli sadutuksen kautta syntyneet ideat ovat lahtdisin
oppilaan omasta mielikuvituksesta, jolloin saveltdmisen luova alkusysays on
oppilaasta itsestaan lahtoisin. (Lonka 2014; Toivola ym. 2017; Virolainen &
Virolainen 2018.)

Sadutukseen pohjautuvan saveltamisen menetelma lukeutuu luovuutta
edistavaan opettamiseen, jossa oppilaan roolissa korostuu kokeilevuus.
Opettajan tehtava on toimia esimerkkina luovien ratkaisujen I0ytamisessa, mika
nayttaytyy opettajan omana ideointina ja hanen osallistumisenaan yhteiseen
ideointiin. Tavoitteena on oppilaan luovuuden edistaminen, ja tavoitetta
lahestytdan huolehtimalla opetuksen kokeilevuudesta, leikkimielisyydesta ja
hauskuudesta. Luovuutta edistavassa opettamisessa tarkeita
opetusvuorovaikutuksen piirteita ovat myos riskinottoon kannustaminen ja
epaonnistumisen salliminen. Nama piirteet on tuotu tahan hankkeeseen uuden
toimintatavan kokeilemisena ja siihen rohkaisemisena. (Virolainen & Virolainen
2018.)



18

Kaanteisen oppimisen nakokulmasta oppilaan roolissa korostuvat itse-
ohjautuvuus, oma ajattelu ja opittavan asian omakohtainen sisaistaminen.
Sadutukseen pohjautuvan saveltamisen metodissa voidaan nahda
yhtymakohtia kdanteiseen oppimiseen. Samoin kuin kaanteisessa oppimisessa,
sadutukseen pohjautuvassa saveltamisessa toiminnan perusta lepaa kunkin
oppilaan yksilollisessa kohtaamisessa ja oppilaan sisaisen motivaation ja
toimijuuden tukemisessa. Oppilaan motivaatiota tukevan oppimisympariston
luominen on kaanteisen oppimisen nakokulmasta opettajan tehtava.
Sadutukseen pohjautuvassa saveltamisessa oppimisymparistd on
epamuodollinen, ja oppilas saa tehda aloitteita itse oman oppimisensa suhteen,
eikd opettaja nayta yhta, tiettya mallia, jota oppilaan pitaisi noudattaa. Tama

tukee oppilaan sisaista motivaatiota.

Kaanteisen oppimisen tavoitteena on luoda oppilaskeskeinen oppimiskulttuuri,
jossa oppilaalla on oma paamaara ja myonteinen kokemus oppimisesta
arvokkaana. Oppilaskeskeisen oppimiskulttuurin piirteet ilmenevat myds
sadutukseen pohjautuvassa saveltamisessa: oppilas saa itse paattaa, mista
haluaa kertoa sadun ja millaisen musiikillisen ilmiasun se voi saada, toiminta
toteutetaan positiivisessa ja luottamuksellisessa ilmapiirissa ja lopullista
produktia tarkeammaksi nousee itse savellysprosessi ja sen vaatimien taitojen
harjoitteleminen. Opetusvuorovaikutuksen erityispiirteita kaanteisessa
oppimisessa ovat virikkeita ja haasteita tarjoava epamuodollinen
oppimisymparisto, l1ahikehityksen vyohykkeella tapahtuvan oppimisen
mahdollistaminen, omatahtisen etenemisen mahdollistaminen, seka oppilaan
itseohjautumisen ja autonomian tukeminen. Myos sadutukseen pohjautuvan
saveltamisen menetelmassa etsitaan oppilaan sisaisen motivaation
vahvistumista tukemalla itseohjautuvuutta, jota syntyy siita, etta opettaja pyytaa
oppilasta luomaan uutta. Opettaja tukee oppilasta uuden luomisessa tarpeen

mukaan, mutta ei anna valmista mallia. (Toivola ym. 2017.)

Formatiivinen arviointi on osa kaanteista oppimista. Oppilaan roolissa
korostuvat oma toimijuus ja itsearviointi. Opettajan rooliin kuuluu oppimisen

tarkastelu oppilaan nakdkulmasta. Samoin sadutukseen pohjautuva
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saveltaminen korostaa oppilaan omaa toimijuutta suhteessa musiikkiin ja sen
luomiseen: oppimisen keskiossa on itse oppilas, ja opettajan tehtavana on
auttaa oppilasta saavuttamaan oppilaan omat tavoitteet savellystydon suhteen.
Opettaja on nain ollen eraanlainen fasilitaattori, jonka apu ja asiantuntemus
ovat oppilaan kaytettavissa tarpeen mukaan savellystyon aikana. Formatiivisen
arvioinnin tavoitteena on oppimaan oppimisen tukeminen. Arviointi tapahtuu
oppimisen aikana, ja kritiikki kohdistetaan arviointiin ja opettajan omaan
toimintaan. Kuten kaanteisessa oppimisessa, formatiivisessa arvioinnissa ei
arvostella oppilaan valmista tuotosta vaan pohditaan yhdessa mita prosessin
aikana tapahtuu. Myos sadutukseen pohjautuvassa saveltamisessa arviointi
keskittyy itse oppimisprosessin aikaiseen toimintaan, ei syntyneen savellyksen
arvosteluun tai pisteytykseen. Siina arvioinnin tavoitteena on auttaa oppilasta
toteuttamaan omia musiikillisia ideoitaan ja validoida hanen pyrkimyksiaan

uuden toimintamuodon aarella. (Toivola 2019.)

Taman tyon teoreettinen viitekehys on yhdistelma edella esitettyja teoreettisia
nakokulmia, jotka liittyvat sisaista motivaatiota vahvistavaan opettamiseen.
Sadutukseen pohjautuva saveltamisessa oppilaan rooliin sisaltyy aktiivinen
toimijuus, luovuus, rohkeus ja kokeilunhalu. Opettajan tehtavana on oppilaan
toiminnan sensitiivinen fasilitointi ja myonteisen kokemuksen vahvistaminen.
Ensisijaisina tavoitteina tassa menetelmassa ovat musiikillisen toimijuuden seka
sisaisen motivaation vahvistaminen osallistamisen kautta. Toissijaisina
tavoitteina menetelmassani ovat musiikillisen tuotoksen aikaansaaminen seka
kokemuksen saaminen saveltamisprosessista. Sadutukseen pohjautuvan
saveltamisen opetusvuorovaikutuksen erityispiirteina korostuvat opettajan
sensitiivisyys ja kannattelevuus seka rohkaiseva arviointi savellysprosessin
aikana, toiminnan prosessikeskeisyys (vs. tuotoskeskeisyys), elamyksellisyys,
hauskuus, nautinnollisuus, seka prosessin sisaltojen liittaminen oppilaan omaan

kokemusmaailmaan valitsemalla ja tuottamalla oppilaslahtoisia sisaltoja.
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3 Musiikin vastaanottamisesta musiikin luomiseen

Tassa luvussa esittelen taman kehittamishankkeen kannalta keskeisia yleisia

pedagogisia menetelmia ja naiden keskeisia periaatteita seka toimijuuden ja

musiikillisen toimijuuden kasitteet. Tarkastelen myos saveltamisen

pedagogiikalle ominaisia erityispiirteita. Iltse kehittdmishankkeen menetelmaan

kaytettaviksi valittuja sadutuksen ja savellyttamisen menetelmia esitellaan

tarkemmin luvussa 4. Tutkimustehtéva, tutkimuskysymys ja kéytetyt

menetelmét.

3.1 Keskeisia pedagogisia menetelmia: taulukko

Pedagoginen Oppilaan rooli Opettajan rooli Toiminnan Opetus-
menetelma tavoite vuorovaikutuksen
piirteet
Freinet- Kokeileva Virheiden Lapsilahtoisyys: Ei valmista
pedagogiikka hapuilu tekemisen, Lapsen kokeilu ja | oppimateriaalia,
uudelleen havainto ovat vaan toiminnallisia
aloittamisen ja opetuksen oppimistehtavia,
suunnan uudelleen | pohjana joiden lopputulos ei
valitsemisen ole tiedossa
salliminen etukdteen
Osallistava Aktiivinen Oppilaan Toimijuuden Annetaan oppilaalle
pedagogiikka toimijuus ja osallistaminen, kehittymisen mahdollisuus
ajattelu oppilaan tukeminen oppisisaltéjen
motivaation valitsemiseen ja
tukeminen tuottamiseen
Saveltamisen Aktiivisuus, Oppilaan luovan Oppilaan Erilaisten savellys-
pedagogiikka kokeilevuus toimijuuden kannustaminen pedagogisten
tukeminen oman musiikin harjoitteiden ja
saveltdmiseen menetelmien
hyédyntaminen
Savellyttaminen | Aktiivinen Oppilaan toiminnan | Musiikillisen Osallistavuus,
toimijuus tukeminen ja tuotoksen hienovaraisuus
fasilitointi aikaansaaminen, | sosiaalisessa ja
seka osallisuuden | emotionaalisessa
ja toimijuuden ohjaamisessa
vahvistaminen
Sadutus Sadutettavan Saduttajan rooli Sadutettavan Ei anneta aihetta, ei
rooli kuulluksi esitetd
tuleminen lisakysymyksia,

kirjoitetaan tuotos
muistiin juuri siten
kuin sadutettava
kertoo
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Taman tyon
pedagoginen
menetelma:
sadutukseen
pohjautuva
sdveltaminen

Aktiivinen
toimijuus,
luovuus,
rohkeus,
kokeilunhalu

Oppilaan toiminnan
sensitiivinen
fasilitointi,
myodnteisen
kokemuksen
vahvistaminen

Ensisijaisina
musiikillisen
toimijuuden
vahvistaminen
seka sisdinen
motivaatio
osallistamisen
kautta,
toissijaisena
oppilaan luovan
ajattelun
vahvistaminen
oppilaan
musiikillisen
mielikuvituksen
stimuloimisen
kautta,
kokemuksen
saaminen
saveltamis-
prosessista seka
musiikillisen
tuotoksen
aikaansaaminen

Sadutuksen ja
savellyttamisen
hyédyntaminen,
sensitiivisyys,
kannattelevuus,
prosessikeskeisyys,
elamyksellisyys,
hauskuus,
nautinnollisuus,
prosessin sisaltdjen
liittyminen oppilaan
omaan kokemus-
maailmaan,
oppilasléahtéinen
sisaltdjen
valitseminen ja
tuottaminen,
rohkaiseva arviointi
savellysprosessin
aikana

Taulukko 2. Pedagogiset menetelmat ja niiden hyodyntaminen tassa

kehittamishankkeessa

Opinnaytetyoni keskeisena tavoitteena on etsia keinoja soitonopiskelijoiden

luovuuden ja omaehtoisen musiikillisen ilmaisun kehittamiseksi. Haluan tarjota

oppilaille kokemuksen siita, ettd "musiikki on minun”, stimuloida heidan

musiikillista mielikuvitustaan sadutusmenetelmaa hyodyntaen seka edistaa

heidan musiikillista toimijuuttaan saveltamisen avulla.

Kun piano-oppilaita ensin sadutetaan ja syntyneita satuja hyodynnetaan

saveltamisessa, on tarkoituksena se, etta heidan oma sisainen

ajatusmaailmansa toimii savellystydn pohjana sen sijaan, etta saveltaminen

aloitettaisiin ulkoapain annetuilla harjoitteilla. Tassa lahestymistavassa voidaan

nahda elementteja lapsilahtdisesta kasvatusnakemyksesta ja sen tulkinnasta

erityisesti freinetpedagogiikan piirissa. Paalasmaan (2014, 61) mukaan

lapsilahtoisyydella tarkoitetaan pyrkimysta lapsen ymmartamiseen ja sellaiseen

lasta aktivoivaan opetukseen, joka perustuu tiedolle ja havainnoille lapsen

kehitysvaiheista. Freinetpedagogiikassa lapsilahtoisyys tarkoittaa sita, etta

lapsen kokeilu ja havainto ovat opetuksen pohjana. Kyseisessa pedagogisessa
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suuntauksessa on keskeisessa asemassa kokeilevan hapuilun kasite:
oppimisprosessin tarkeita vaiheita ovat oikeus tehda virheita, aloittaa uudelleen
alusta ja valita uusi suunta. Tama mahdollistuu, kun opetus ei etene valmiin
oppimateriaalin mukaan, vaan siina hyodynnetaan sellaisia toiminnallisia
oppimistehtavia, joiden lopputulos ei ole tiedossa etukateen. (Paalasmaa 2014,
63-64.)

3.2 Toimijuus ja musiikillinen toimijuus

Toimijuudeksi kutsutaan tahtoa toimia aktiivisesti ja sita, etta on oppinut
toimimaan seka vastuullisesti etta aloitteellisesti. Se tarkoittaa yksilon tai
ryhman tuntemusta siita, etta asiat eivat vain tapahdu minulle tai meille, vaan
teemme asioita itse ja vaikutamme niihin. Toimijuuden kokemuksella onkin suuri
merkitys identiteetin muotoutumisessa, kun ihminen pohtii, kuka han on ja
millaiseksi han haluaa tulla. Lisaksi toimijuuteen sisaltyy usein uutta luova
nakokulma: itsestaan selvana pidetyt asiat kyseenalaistetaan ja haetaan
mahdollisuuksia toimia toisin kuin yleensa on toimittu. (Kumpulainen ym. 2010,
23.)

Toimijuuden kokemuksella on tarkea itseisarvo ihmisen elamassa, silla se
synnyttaa pystyvyyden tunnetta ja kokemuksen siita, ettda omiin ja yhteisiin
asioihin on mahdollista vaikuttaa. Lasten toimijuuden kehityksen tukemiseen
tuleekin kiinnittaa erityista huomiota, mikali haluamme kasvattaa heista ihmisia,
joilla on tunne oman elamansa hallinnasta. (Kumpulainen ym. 2010, 25-27.)
Toimijuuden kehittymista tukee oppilaiden omien kokemusten arvostaminen
seka heidan omien kokemustensa ja havaintojensa hyodyntaminen tietolahteina
(Kumpulainen ym. 2010, 53). Inmisen toimijuutta saattavat voimistaa tai
heikentaa erilaiset kulttuuriset mallit. Esimerkiksi ajatus, jonka mukaan
perinteiset naisten tehtavat eivat sovi miehille tai painvastoin, liittyy
sukupuoliroolien taipumukseen huonontaa toimijuuden kokemuksen
mahdollisuuksia joissain asioissa. (Lonka 2014, 92.) Tassa opinnaytetydssa

haluan kyseenalaistaa kulttuurimme perinteiseen saveltajamyyttiin liittyvan
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ajatuksen siita, etta saveltaminen on vain harvojen erityislahjakkaiden

yksiloiden ulottuvilla.

Musiikillinen toimijuus hahmotetaan yleensa yksilon kyvyksi toimia suhteessa
musiikkiin. Musiikillinen toimijuus ilmenee esimerkiksi laulamisessa,
soittamisessa, saveltamisessa, musiikin kuuntelussa seka musiikin mukaan
likkumisessa. (Muhonen 2016, 59.) Se voidaan nahda paitsi tahtona kokea ja
olla olemassa musiikin kentalla, myos osallistumisen kautta muodostuneena
identiteettina. Tallaisen identiteetin omaava ihminen on oppinut toimimaan
aloitteellisesti ja osaa my0s tarjota omaa osaamistaan auttaakseen muita.
(Kyronseppa & Rikandi 2013, 180.) Parhaassa tapauksessa saveltaminen
rohkaisee oppilaita ja valtauttaa heidat musiikin tekijoiksi, jotka I0ytavat oman
aanensa musiikkikulttuurissa. Taman prosessin myota musiikillinen toimijuus
voidaan nahda kasityksena oman musiikillisen toimimisen tarjoamista
mahdollisuuksista paitsi yksilon, myos yhteison tasolla. (Kuoppamaki 2013,
148.)

3.3 Osallistava pedagogiikka

Toimijuuden kehittymistd on mahdollista tukea osallistavalla pedagogiikalla,
jossa lapset ovat aktiivisia toimijoita ja ajattelijoita (Kumpulainen ym. 2010, 30).
Oppilaita voi osallistaa laajentamalla heidan toimintamahdollisuuksiaan seka
osallistumiseen kohdistettuja odotuksia. Heita tulee kohdella vakavasti
otettavina keskustelukumppaneina, jotka ovat mukana erilaisten merkitysten
luomisessa. Osallisuuden kannalta merkittavia ovat oppilaiden oma aktiivisuus
ja motivaatio, joita voidaan edistaa siten, etta oppilaille tarjotaan mahdollisuus
vaikuttaa oppisisaltdjen valintaan seka mahdollisuus paasta itse tuottamaan

tietoa. (Kumpulainen ym. 2010, 51.)
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3.4 Saveltaminen

Saveltaminen on luovaa toimintaa, jonka tulisi olla kaikkien ulottuvilla.
Saveltamisesta puhutaan seka suppeassa etta laajemmassa merkityksessa.
Edellisessa korostetaan usein saveltamisen korkeatasoista tuotosta ja
painotetaan saveltajamyyttia. Laajemmin ymmarrettyna saveltamisen kasitteella
viitataan myos sellaiseen musiikilliseen keksintaan, joka ei ensisijaisesti tahtaa
varsinaiseen produktiin. Tasta esimerkkina on improvisointi. Saveltamisen
kasite voidaan jaotella laajasti ymmarrettyna etukateissaveltamiseen,
esityshetkella saveltamiseen ja jalkikateissaveltamiseen. Etukateissaveltamista
ovat musisoimalla saveltaminen ja nuottisaveltaminen. Esityshetkella
saveltaminen tunnetaan paremmin improvisoinnin kasitteella.
Jalkikateissaveltamisella taas viitataan studiossa tapahtuvaan jalkikasittelyyn.
Musiikkikasvatuksen piirissa saveltamiseen luetaan myos niin kutsuttu
musiikillinen keksinta, jolloin saveltamisen lahikasitteisiin lukeutuvat esimerkiksi
savelilla leikkiminen, mielikuvitus ja musiikillinen ongelmanratkaisu erilaisten
aanitapahtumien jarjestamiseksi. Lapsen saveltaminen lahtee liikkeelle niista
musiikillisista elementeista, jotka toistuvat usein musiikillisessa toiminnassa.
Tutun materiaalin yhdistelyn ja kokeilun kautta lapsen oma musiikillinen aani
kehittyy. (Ervasti ym. 2013, 251-252.)

Suomalaisessa musiikkikasvatuksessa on perinteisesti painotettu valmiiden
traditioiden ja teosten omaksumista ja esittamista. Kuten johdannossa kerrottiin,
taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa vuodelta 2017
painotetaan kuitenkin musiikinopiskelun yhtena tavoitealueena saveltamista ja
improvisointia. Saveltamisen ja improvisoinnin osa-alueen tavoitteena on muun
muassa kannustaa oppilasta saveltamaan omaa musiikkia (Taiteen
perusopetuksen musiikin laajan oppimaaran opetussuunnitelman perusteet,
Opetushallitus 2017, 50). Tassa opinnaytetydssa haluan Iahtea toteuttamaan
tata tavoitetta sadutuksen tuottamaa, oppilaiden omaa sanallista materiaalia

hyodyntaen.
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3.5 Saveltamisen pedagogiikka

Saveltamisen pedagogiikkaa on tutkittu ja kehitetty Suomessa monipuolisesti.
Suomen Saveltajat Ry yllapitaa Opus 1 -nimista savellyspedagogiikan
aineistopankkia, jossa on monipuolinen valikoima musiikkioppilaitosten
opetukseen soveltuvia savellystehtavia (Opus 1 2018). Sapettajat-sivustolle
taas on koottu saveltamisen opettamiseen pedagogisia resepteja, jotka ovat
syntyneet vuosina 2016—-2021 jarjestetyissa sape- eli saveltamisen

pedagogiikka -koulutuksissa (Sapettajat 2021).

Sari Muhosen (2016) vaitoskirja tutkii savellyttamista koulumaailmassa ja sen
vaikutuksia oppilaiden luovaan toimijuuteen. Vaitoskirjassa koululuokassa
tapahtuva yhteistoiminnallinen laulujen tekeminen, savellyttaminen, nahdaan
yhtena mahdollisuutena tukea oppilaiden luovaa toimijuutta. (Muhonen 2016, 8—
9.) Vaitéskirjassa ehdotetaan, etta oppijan oppimisen tukeminen edellyttaa
yhteissaveltamisessa toisinaan myos opettajan aktiivista roolia
savellysprosessissa. Opettajan roolissa painottuu oppilaan tukeminen ja
toiminnan fasilitointi, johon voi sisaltya esimerkiksi hienovaraista sosiaalista ja
emotionaalista ohjausta. Vaitdskirja toteaa, etta monenlaiset yksin saveltamisen
seka yhteisen luomisen kokemukset ovat tarpeellisia lapi koko koulupolun.
(Muhonen 2016, 9.)

Roine (2020) on tutkinut YAMK-opinnaytety6ssaan savellyttamista
musiikkiopistotydssa pianonsoiton tekniikan kehittamisen nakokulmasta ja
perehtynyt savellysprosessin ohjaamiseen tyétapana (Roine 2020, 3). Kukkula
(2020) taas on kehittanyt YAMK-opinnaytetyossaan erilaisia konkreettisia
tehtavia, joiden avulla piano-oppilasta voi auttaa paasemaan alkuun
savellystydssaan (Kukkula 2020, 6). Kukkulan kotisivuilla (Kukkula 2020) on
julkaistu opinnaytetyon tuloksena syntyneita savellytysharjoitteita kaikkien

kiinnostuneiden kayttoon.

Karkkainen (2015) yhdistaa AMK-opinnaytetydssaan mielenkiintoisella ja tata
opinnaytety6ta hyvin laheisesti sivuavalla tavalla sadutuksen ja

tarinaséveltdmisen konseptit. Tarinasaveltaminen on omaan musiikilliseen
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keksintaan pohjautuva keino ilmaista tunteitaan, ajatuksiaan ja kokemuksiaan.
Se on tarinoiden kertomista musiikin avulla. Tarinasaveltamisessa syntyy tietty
teos, tarinasavellys, joka voi olla vaikkapa musiikkileikki, musiikkitarina,
savelteos tai laulu. (Hakomaki 2007, 15-16.)

Karkkaisen opinnaytetydssa kuvataan 4—-5-vuotiaille lapsille jarjestettyja
musiikillisia tyopajoja. Niissa lapsia ensin rynmasadutettiin, jonka jalkeen
tuloksena syntynyt satu toimi punaisena lankana jokaisen lapsen omissa
tarinasavellyksissa ja sitoi kaikkien savellykset yhteiseksi kokonaisuudeksi.
Tyopajojen tuotoksena syntyi musiikkisatu, jonka tydpajoihin osallistuneet lapset

paasivat esittdmaan erillisessa konsertissa. (Karkkainen 2015, 1.)

Taman kehittdmishankkeen menetelma on lahella Karkkaisen ryhmasadutus- ja
tarinasavellysmenetelmaa prosessin vaiheiden osalta. Eroina Karkkaisen
menetelmaan ovat tyoskentelyn muoto, pedagoginen ikaryhma seka kaytetty
saveltamismenetelma. Karkkainen toimi seka ryhman etta yksildiden kanssa,
kun taas tassa hankkeessa tydskentelyn muoto on kokonaisuudessaan yksilon
kanssa tapahtuvaa tyoskentelya. Pedagoginen konteksti eroaa siten, etta
saveltamista harjoitellaan tassa kehittamishankkeessa osana taiteen
perusopetuksen opetussuunnitelman tavoitteita, juuri pianonsoiton
opetuksessa. Saveltamismenetelman osalta tama kehittamishanke eroaa
Karkkaisen menetelmasta siten, etta tarinasaveltamisen sijaan hydédynnetaan

savellyttamista.
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4 Kehittamishankkeen tavoitteet, tutkimuskysymys ja
menetelmat

Tassa kehittamishankkeessa tutkin sadutusmenetelman
soveltamismahdollisuuksia pianotunneilla toteutettavan saveltamisen
pedagogiikan kehittamisessa. Tavoitteenani on paitsi vahvistaa
kehittamishankkeeseen osallistuneiden oppilaitteni musiikillista toimijuutta ja
sisaista motivaatiota seka edistaa oppilaitteni luovuutta stimuloimalla heidan
musiikillista mielikuvitustaan, myos kehittda uusi toimintatapa soittotunneilla
tapahtuvaan saveltamiseen. Tutkimuskysymyksenani on: Miten
sadutusmenetelma toimii séveltédmistéa edistdvdné metodina ja musiikillisen

luomistyén katalyyttina taiteen perusopetuksen pianonsoiton opetuksessa?

4.1 Sadutusmenetelma ja sen soveltaminen tassa opinnaytetyossa

Sadutusmenetelman kehitti alunperin Monika Riihela. Menetelmaa luodessaan
hanen tavoitteenaan oli, etta lapsen ja koulupsykologin valisessa
vuorovaikutuksessa lapsen omat ajatukset ja kuvaukset omasta elamastaan

tulisivat paremmin kuulluiksi. (Backman-Nord ym. 2023, 35.)

Sadutusmenetelmassa saduttajana voi toimia vanhempi, kummi, tyontekija,
isovanhempi tai ystava. Saduttaja saduttaa lasta, aikuista tai lapsiryhmaa
sanoen: "Kerro sellainen satu kuin itse haluat. Kirjaan sen muistiin juuri
sellaisena kuin sen minulle kerrot. Lopuksi luen sinulle satusi, ja voit korjata tai
muuttaa sita, jos haluat.” Saduttaja ei siis anna sadutettavalle aihetta tarinaan
eika tee lisakysymyksia, vaan han kirjaa sadun muistiin sanatarkasti juuri siten
kuin sadutettava sen kertoo. Lopuksi saduttaja lukee syntyneen sadun
sadutettavalle, ja tdma voi halutessaan vield muokata satuaan. (Karlsson 2014,
24.)

Kahden kehittdmishankkeeseeni osallistuneen oppilaan, Vilhon ja Helmin (nimet
muutettu), kohdalla olen hyddyntanyt aihesadutusta. Siina saduttaja antaa tietyn

aiheen lahtokohdaksi sadutettavalle. Aihesadutukseen voidaan siirtya, kun
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lapsia on jonkin aikaa sadutettu ilman aihetta ja kuuntelemiseen keskittyva
toimintakulttuuri on luotu yhdessa. (Karlsson 2014, 44.) Tassa opinnaytetydssa
olen kuitenkin edella mainittujen oppilaiden kohdalla soveltanut
sadutusmenetelmaa ja siirtynyt aihesadutukseen jo ensimmaisella
sadutuskerralla. Satujen kertominen ei itsessaan sisally pianotuntien
kontekstiin, ja varautumalla hyddyntamaan aihesadutusta tarvittaessa
tarkoituksenani oli valttaa tilanne, jossa kehittamishankkeeseen vapaaehtoisesti
osallistuva, toiminnan sisallosta etukateen tietoinen oppilas jaa niin sanotusti
tyhjan paalle. Nain ollen kyseenalaistan tassa opinnaytetydssa Karlssonin
nakemyksen, jonka mukaan aihesadutusta tulisi aina edeltaa vapaan
sadutuksen jakso. Tarjosin Vilholle ja Helmille mahdollisia aihepiireja sadun
pohjaksi edellyttamatta kuitenkaan, etta heidan tulisi tehda valintoja ehdotusteni
mukaisesti. Myos sadun syntymatta jaaminen olisi siis ollut mahdollinen

vaihtoehto.

4.2 Savellyttaminen

Sari Muhonen (2013) kayttaa savellyttamista kuvaamaan oman oppilaansa
ideasta kasin muotoutunutta yhdessa saveltamisen toimintatapaa.
Savellyttamisessa savellyttaja ja saveltajat toimivat aktiivisesti yhdessa ja
heidan tavoitteenaan on saada aikaan musiikillinen tuotos, joko laulu tai
instrumentaaliteos. (Muhonen 2013, 83—84.) Taman opinnaytetydn
nakokulmasta katsoen on kiinnostavaa, etta Muhosella savellyttamisen kasite
perustuu sadutuksen kasitteen antamalle innoitukselle. Molemmissa
toimintatavoissa on tarkeimpana ajatuksena se, etta lapsi nahdaan aktiivisena
toimijana, jonka toiminta tuodaan nakyvaksi. Tassa opinnaytetydssa yhdistan

saduttamisen ja savellyttdamisen saman prosessin eri vaiheiksi.

Opettajan roolina savellyttamisessa on toimia luovan musiikillisen prosessin
hienovaraisena mahdollistajana. Opettaja toimii saveltdmistilanteessa lasten
tarpeiden pohjalta ja tukee saveltamista esimerkiksi innostaen,

kanssasaveltaen, solmukohtia helpottaen ja tuotosta dokumentoiden.
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Savellyttamisen kasite pohjautuu laajalle luovuuskasitykselle, jossa jokainen
nahdaan potentiaalisena ja kyvykkaana musiikin luojana. Kyse on osallistavasta
toiminnasta, jossa opitaan asioita tarvelahtoisesti, yhdessa tehden.
Savellyttamisen tavoitteiksi voidaan lukea muun muassa lasten musiikillisten
prosessien ja produktien tukeminen ja dokumentointi seka osallisuuden ja

toimijuuden kokemusten vahvistaminen. (Muhonen 2013, 84—-85.)

Savellyttaminen voidaan hahmottaa prosessiksi, joka etenee eri vaiheiden
kautta. Ensimmainen vaihe on valmisteluvaihe, jossa saveltamisesta
kiinnostutaan ja motivaatio sitd kohtaan heraa. Matalan kynnyksen
lahestymistapana on lahtea liikkeelle tietysta itselle mieluisasta aiheesta tai
sanoista. Toisena seuraa toteuttamisvaihe, jossa savellysta tyostetaan yhdessa
opettajan ja mahdollisten tovereiden kanssa. Opettaja osallistuu luomiseen
antaen oman panoksensa ideointiin ja paatdoksentekoon silloin, kun sille on
tarvetta. Kolmantena seuraa julkistusvaihe, jossa omalle savellykselle voi etsia
esiintymisfoorumeita ensin omasta luokasta ja sitten laajemmin koulusta ja
koulun ulkopuolelta. (Muhonen 2013, 86-90.)

4.3 Sadutukseen pohjautuva saveltaminen

Tassa kehittdamishankkeessa kaytetty saveltamisen pedagoginen menetelma on
kaksivaiheinen: ensimmaisessa vaiheessa sovellan sadutusmenetelméé ja sen
jalkeen toisessa vaiheessa sévellyttadmista. Sadutusmenetelma on Suomessa
1980-luvulta lahtien kehitetty menetelma. Sen avulla voidaan muuttaa seka
lasten etta aikuisten toimintakulttuuria. Sadutus on sukeltamista kertojan
maailmaan yhdessa; se on keino, joka tuo esille lasten ja nuorten oman
kulttuurin, joka jaa usein piiloon. (Karlsson 2014, 17-19.) Savellyttdminen on
Muhosen (2013, 83—-84) mukaan toimintatapa, jossa saveltaja ja savellyttaja
toimivat aktiivisesti yhdessa ja toiminnan tavoitteena on luoda musiikillinen
tuotos, joko laulu tai instrumentaaliteos. Molemmat menetelmat, eli
ensimmaisessa vaiheessa kayttamani sadutus ja toisessa vaiheessa

kayttamani savellyttdminen, ovat olemassaolevia lapsilahtoisia luovan ilmaisun
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menetelmid. Saduttamisessa syntyva tuotos on kielellinen, ja savellyttamisessa
musiikillinen. Merkittava menetelmien valinen ero on se, etta sadutuksessa
saduttaja ei puutu syntymassa olevaan sadutettavan tuotokseen eika
luomisvaiheessa muokkaa sita, mutta savellyttamisessa savellyttaja voi ohjata
saveltamista kanssasaveltajana ja tukea oppilaiden musiikillisia prosesseja
(Muhonen 2013, 84).

Taman kehittamishankkeen uutta luova piirre on se, etta yhdistan nama kaksi
menetelmaa taiteen perusopetuksen pianonsoiton opetuksessa
hyddynnettavaksi saveltamisen opettamisen metodiksi. Menetelmia sovelletaan
kaksivaiheisessa jarjestyksessa siten, etta lopputuloksena syntyvan
pianokappaleen saveltamisessa kayttovoimana kaytettava lahdemateriaalikin
on lapsesta itsestaan lahtoisin. Valmiin savellyksen luomisen lisaksi talla
kaksivaiheisella prosessilla on muitakin tavoitteita, jotka ovat jopa itse syntyvaa
luovaa tuotosta tarkeampia: olennaisia toiminnan tavoitteita prosessin aikana
ovat musiikillisen toimijuuden seka sisaisen motivaation vahvistaminen ja

oppilaan musiikillisen mielikuvituksen stimuloiminen.

4.4 Tarinasaveltamisen ja sadutukseen pohjautuvan saveltamisen
eroja ja yhtalaisyyksia

Musiikkiterapeutti ja pianosoitonopettaja Hanna Hakomaen kehittama
tarinasaveltaminen on keino ilmentaa ajatus-, tunne- ja kokemusmaailmaansa
musiikin kautta. Tarinasaveltaminen on jokaisen ulottuvilla, joka pystyy
tuottamaan soittimesta aanta, kykenee soittamaan teoksensa uudelleen
muistiinpanojen avulla ja erottaa teoksensa muiden tekemista teoksista.
(Hakomaki 2007, 15.) Tarinasaveltamisessa opettaja, tarinasavellyttaja, ei
opeta, vaan oppii itse oppilaastaan ja taman tavoista havaita maailmaa
(Hakomaki 2007, 22). Tarinasaveltaminen ei myoskaan ole savellyksenopetusta
(Hakomaki 2007, 31), koska siina teos syntyy ilman ohjaamista ja opettamista
eli on hyva sellaisenaan (Hakomaki 2007, 28). Tassa tarinasaveltdminen eroaa

olennaisella tavalla tassa opinnaytetyossa kehitetysta sadutukseen
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pohjautuvasta saveltamisesta, joka on taiteen perusopetuksen
pianonsoitonopetukseen suunnattu keino kehittaa oppilaiden omaehtoista
suhdetta saveltamiseen. Sadutukseen pohjautuvassa saveltamisessa opettaja
kayttaa tietoisesti apuna savellyttamista, jossa opettajan oma rooli voi olla

tarpeen mukaan hyvinkin aktiivinen.

Tarinasaveltamisen paamaarana ei ole synnyttaa perinteisesti ajateltuna
hyvankuuloisia tai kayttokelpoisia savellyksia, vaan sen tarkoituksena on antaa
saveltajalle mahdollisuus loytaa uusia ilmaisukanavia itsestaan ja jakaa
tunteitaan ja kokemuksiaan muiden kanssa esittamalla ja kuuntelemalla
syntyneita teoksia (Hakomaki 2007, 31). Kuten tarinasaveltamisessa, myos
sadutukseen pohjautuvassa saveltamisessa oppilaan omat esteettiset
nakemykset ovat etusijalla, ja opettajan tulee kayttaa savellyttamista apuna
hienovaraisesti, jotta oppilaan oma aani paasee kuuluviin. Sadutukseen
pohjautuvassa saveltamisessa tavoitteena on kuitenkin tutustua saveltamiseen
toimintatapana ja hankkia valmiuksia omien savellysten tekemiseen. Nain
sadutukseen pohjautuva saveltaminen on taiteen perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteissa mainittuja, saveltamista koskevia tavoitteita

palveleva tyotapa.

Tarinasaveltaminen toteutuu vuorovaikutustilanteessa, jossa tarinasavellyttgja,
teoksen muistiin merkitsija, kuuntelee musiikillisen tarinan kertojaa eli
tarinasaveltajaa ja kirjaa taman tekeman teoksen muistiin tekijan hyvaksymaan
muotoon (Hakomaki 2007, 28). Tarinasaveltaja lahtee siis suoraan kertomaan
musiikillista tarinaa, kun taas sadutukseen pohjautuvassa saveltamisessa
syntyy ensimmaiseksi sanallinen satu sadutusmenetelmaa hyédyntaen. Sadulla
siis on jo kielellinen muoto, ennen kuin sen ilmaisulle etsitaan musiikilliset
ilmaisuvastineet. Syntyneen sadun herattamia mielikuvia lahdetaan

seuraavassa vaiheessa saveltamaan musiikiksi.

Tarinasavellys puhtaaksikirjoitetaan sellaisella merkkijarjestelmalla, etta
tarinasaveltaja pystyy soittamaan sen uudelleen. Naita merkkijarjestelmia voivat
olla perinteiset nuotit, kuvionuotit tai sellaiset merkit, jotka soveltuvat teoksen

tekijalle. (Hakomaki 2007, 28.) Sadutukseen pohjautuvassa saveltamisessa
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perinteiset nuotit ovat ensisijainen savellyksen muistiin merkitsemisen tapa,
mutta myoskaan kuvionuotteja ei ole poissuljettu. Tassa opinnaytetyossa lasten
savellykset kirjattiin muistiin perinteista nuottikirjoitusta hyodyntaen, jonka
jalkeen nuotit annettiin saveltgjille omaksi. Tassa valillisena tavoitteena oli
nuotinluvun kehittyminen, kun oppilas oppii hahmottamaan, milta hanen oma

savellyksensa nayttaa nuotinnettuna.

Tarinasaveltaminen sopii kaikenikaisille ja sita voidaan hyodyntaa seka yksilo-
etta ryhmatyoskentelyssa. Yksilotasolla tarinasaveltaminen soveltuu terapia-,
kuntoutus- ja opetustoimintaan. (Hakomaki 2007, 16—17.) N&in ollen
tarinasaveltamisen kayttdomahdollisuudet ovat Iahtokohtaisesti laajemmat kuin
sadutukseen pohjautuvan saveltamisen, joka on suunnattu musiikinopetukseen.
Tassa opinnaytetydssa on kaytetty sadutukseen pohjautuvaa saveltamista vain
pianonsoiton yksildopetuksessa 7—12-vuotiaiden oppilaiden kanssa. Jatkossa
olisi kuitenkin mielenkiintoista selvittaa tyétavan soveltuvuutta eri-ikaisille

ihmisille ja ryhmille.

Tarinasaveltamisen konseptiin kuuluu konsertti, jossa tarinasavellys esitetaan
saveltajalle merkitykselliselle yleisolle (Hakomaki 2007, 29). Konsertissa
esitettavien tarinasavellysten musiikillinen ilmaisu ei yleensa vastaa lansimaisen
musiikkiperinteen ihanteita ja odotuksia, joten konsertti on luonteeltaan intiimi,
tarkkaan valikoidulle yleisolle suunnattu tilaisuus. Itse tarinasavellys voi viela
esitystilanteessa muokkautua esiintyjan haluamalla tavalla. (Hakomaki 2007,
42.) Sadutukseen pohjautuvassa saveltamisessa ei ole sisdanrakennettuna
konsertin vaadetta, mutta syntyneita savellyksia voidaan esittaa niin
musiikkioppilaitoksen oppilaskonserteissa kuin muissakin saveltajalle itselleen

merkityksellisissa tilaisuuksissa.
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5 Sadutukseen pohjautuva saveltaminen:
kehittamishankkeen empiirisen tyoskentelyn kuvaus

Taman kehittamishankkeen empiirinen aineisto on hankittu saduttamalla ja
savellyttamalla hankkeeseen osallistuvia oppilaita heidan pianotunneillaan.
Tassa luvussa avaan oppilaiden tekemien satujen ja savellysten
syntyprosesseja seka niiden pohjalta tekemiani johtopaatoksia.
Kehittamishankkeeseen osallistui yhteensa kuusi oppilasta, jotka ovat ialtaan 7—
12-vuotiaita. Tahan kehittdmishankkeeseen osallistuneet oppilaat ovat olleet
minun opetuksessani jo ennen osallistumistaan, joten tunsin heidat jo
entuudestaan. Pyysin jokaiselta oppilaalta ja oppilaan huoltajalta luvan oppilaan
osallistumiselle tahan kehittamishankkeeseen. Yksityisyydensuojan vuoksi
kaikkien oppilaiden nimet on muutettu tapauskuvauksiin. Yhta oppilasta
lukuunottamatta kaikki kehittamishankkeeseen osallistuneet oppilaani tekivat
kaksi satua ja kaksi niihin pohjautuvaa savellysta. Syntyneet sadut ja
savellykset on hyodynnetty opinnaytetyossa sellaisinaan, eli lasten omia teoksia

ei ole muokattu eikd paranneltu tietyn tahtilajin valintaa lukuun ottamatta.

Kuvaan sadutus- ja savellytystapahtumia kenttdmuistiinpanojeni pohjalta.
Jokaisen tapauskuvauksen kohdalla kuvailen ensin sadutusvaiheen sisallon eli
sadun syntymisen, sitten savellytysvaiheen sisallon. Tapausten sadutus- ja
savellytysvaiheiden kuvausten avulla esittelen pedagogisen menetelmani
kaytossa esiin tulleet tapauskohtaiset havainnot. Jokaisen tapauskuvauksen
lopussa esitan johtopaatokset, joita olen tehnyt kunkin tapauksen
erityispiirteistd. Nama havainnot ja johtopaatokset osoittavat, miten
pedagoginen menetelmani toimii kaytannodssa ja toteutuvatko sille asettamani
tavoitteet, ensisijaisesti musiikillisen toimijuuden vahvistaminen seka sisaisen
motivaation vahvistaminen, ja toissijaisesti luovan ajattelun vahvistaminen
oppilaan musiikillisen mielikuvituksen stimuloimisen kautta, kokemuksen

saaminen saveltamisprosessista seka musiikillisen tuotoksen aikaansaaminen.

Savellytysvaiheiden kuvaukset sisaltavat oppilaaseen, tuotokseen seka

opetusvuorovaikutukseen liittyvia havaintoja. Tapauskuvauksissa oppilaaseen
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liittyvina esitan havaintoja prosessien spontaaniudesta, oppilaan sisaisen
motivaation ja musiikillisen toimijuuden nayttaytymisesta seka oppilaan
musiikillisen mielikuvituksen stimuloitumisesta. Tuotokseen liittyvina havaintoina
esitan oppilaiden savellysvaiheessa tuottamien musiikillisten ilmaisukeinojen ja
ratkaisujen kuvauksia, esimerkiksi havaintoja savellysten ohjelmallisuudesta
jaltai savellyksen toimimisesta valjemmin sadun tunnelman kuvaamiseen.
Opetusvuorovaikutukseen liittyvina esitan kuvauksia siita, milla tavoin olen
osallistunut sadutus- ja savellysprosesseihin opettajan roolissa ohjaten ja tukien
oppilasta. Kuvaan sita, milla keinoilla olen pyrkinyt opetusvuorovaikutuksen
vahvistamiseen seka oppilaan itseluottamuksen vahvistumiseen luovassa
toiminnassa opettajan sensitiivisen, kannustavan ja dialogisen asennoitumisen
avulla. Lisaksi kuvaan miten olen tietoisesti saadellyt oppilaalle tarjoamani tuen
maaraa luovan prosessin eri vaiheissa, seka miten opin hankkeen aikana
saatelemaan sadutukseen pohjautuvan saveltamisen menetelmaa ja sen

vaiheiden ajoitusta.

En esita tapauskuvauksissa koko prosessin sanatarkkaa vuorovaikutusta
kokonaisuudessaan. Tuon kuitenkin esiin jokaisen tapauksen kannalta
keskeista vuorovaikutuksen dialogia niiltd osin, kun olen opettajan roolissani
tehnyt pedagogisia valiintuloja pohjautuen esittelemieni keskeisten teoreettisten
nakokulmien paakohtiin. Naita valiintuloja ovat olleet esimerkiksi sadun aiheen
valinnan fasilitointi, auttaminen ehdotuksia tarjoamalla saveltamisen
pulmakohdissa ja rohkaisevan palautteen antaminen oppilaalle. Olen
sisallyttanyt nama dialogin paakohdat tapausten vaiheiden kuvauksiin siksi, etta
ne ilmentavat sita, milla tavoin olen opettajana vaikuttanut luovan prosessin
etenemiseen, senaikaiseen vuorovaikutukseen seka lopputuotoksena

syntyneeseen savellykseen.

5.1 Vilhon ensimmainen satu ja savellys — Karhu ja kaverit

Vilhon (nimi muutettu), 7, ensimmainen satu, Karhu ja kaverit, syntyi Vilhon

pianotunnilla syyskuussa 2023. Esittelin ensin Vilholle sadutusmenetelman
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perusperiaatteet, jonka jalkeen Vilho mietti pitkan tovin. Havaitsin, etta
sadutuksen alkuun paaseminen ei ollutkaan Vilholle aivan helppo tehtava, joten
kysyin, voisiko satu mahdollisesti kertoa jostakin elaimesta. Nain kysymalla
siirryin aihesadutukseen, jossa saduttaja antaa sadutettavalle tietyn aihepiirin
sadutuksen pohjaksi. Tama toimintani rikkoo sadutuksen perusperiaatetta,
jonka mukaan aihesadutukseen voi siirtya vasta, kun perinteista sadutusta on jo
jonkin aikaa harrastettu (Karlsson 2014, 44.) Toisaalta tallainen
sadutusmenetelman soveltaminen musiikillisessa kontekstissaan ja
aihesadutukseen suoraan siirtyminen on uusi oivallus, joka empiirisen
kokemukseni perusteella myos toimii. Sadutushetkella istuimme pianon aaressa
ja nuottitelineella oli auki Vilhon pianokirja, Vivo alkeiskirja. Olimme juuri
tydstaneet tunnilla Jarkko Kantalan hauskaa kappaletta Epdonniset péivétorkut,
jonka kuvituskuvana on peiton alle kapertynyt karhu, jota taman torvea ja
haitaria soittavat ystavat selvastikin hairitsevat kesken paivaunien. Vilho vilkaisi
avoinna olevaa pianokirjaa ja sanoi, etta satu voisi kertoa karhusta, joka on ollut
paivaunilla. Nain syntymassa oleva satu sai aiheen ja lahtokohdan. Taman
jalkeen Vilho lahtikin rohkeasti keksimaan seuraavaa, mainittuun savellykseen

pohjautuvaa satua:
Karhu ja kaverit

Karhu herési paivaunilta ja meni syéméén vélipalaa. Sen kaverit tuli sinne ja
sitten kaverit soittivat haitaria ja torvea. Yksi kavereista huusi karhulle: "Tule jo!”
Karhu séi vélipalan loppuun ja sitten karhu meni ulos ongelle. Kaverit tuli

mukaan eik& karhu saanut yhtédén kalaa, kun kaverit mekastivat koko ajan.

Ajanpuutteen vuoksi en savellyttanyt Vilhoa samalla kertaa kun sadutin hanta.
Karhu ja kaverit -satu muotoutui savellykseksi Vilhon pianotunnilla
marraskuussa 2023. Ensin luin Vilholle hanen syyskuussa kirjoittamansa sadun,
jonka jalkeen kysyin, voisiko satu muuttua musiikiksi. Vilhon savellystyo
kaynnistyi muitta mutkitta hyvin spontaanisti. En siis varsinaisesti savellyttanyt
hanta, koska han oli sdveltamisessaan hyvin oma-aloitteinen. Tama oli minulle
uuden toiminnan ja uuden metodin aarella olevana opettajana yllattava

havainto: oppilas saattaa suorastaan heittaytya kokeilemaan uutta hyvin
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ennakkoluulottomalla tavalla. Vilhon musiikillinen toimijuus nayttaytyi erittain
vahvana koko savellysprosessin ajan, koska han osoitti saveltaessaan vahvaa
tahtoa tekemiseensa ja oli hyvin aloitteellinen. Vilho aloitti saveltamisen keski-
c:sta, joka on eraanlainen koskettimiston maamerkki aloitteleville pianisteille.
Omasta opettajan nakdkulmastani katsoen Vilhon saveltamisessa uutta oli se,
etta han keksi saveltaessaan samanaikaisesti musiikille sanoitusta spontaanisti,
ilman minkaanlaista ohjausta. Tata vaihtoehtoa en ollut sadutukseen
pohjautuvan saveltamisen metodia kehittaessani tullut ajatelleeksikaan. Vilhon
savellys toteutui tarkasti sanarytmissa. Savellyksen sanat ovat: Karhu herési
péaivaunilta, meni vélipalalle, sitten onkimaan. Oho! Mur mur mur mur mur. Mur!
Vilho hyodynsi keksimansa sadun tapahtumia suoraan savellyksessaan, el
savellyksen tapahtumat vastasivat kronologisesti sadun tapahtumia. Tama oli
minun nakokulmastani katsoen uusi oivallus: olin ennakoinut, etta oppilas
mahdollisesti tavoittelisi savellyksessaan tekemansa sadun tunnelmaa, tiettya
impressiota, mutta Vilhon kohdalla satu muuntuikin musiikiksi paljon
konkreettisemmalla tavalla. Vilhon kayttdama sanarytmi helpotti sdvellyksen
rytmisen hahmon luonnostelua, ja valitsin savellysta muistiin kirjatessani
tahtilajiksi 4/4. Savellyksen valmistuttua soitin syntyneen teoksen Vilholle ja

varmistin, etta olin kirjoittanut sen muistiin hanen ideoitaan vastaavalla tavalla.

Kuva 1. Vilhon savellys Karhu ja kaverit.
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Karhu ja kaverit
Vilho 24.11.2023
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Johtopaatokseni Vilhon ensimmaisen sadutukseen pohjautuvan saveltamisen
prosessin kohdalla on, ettd sadun keksiminen voi tarjota oppilaalle hyvin
konkreettisen kontekstin saveltamisen pohjaksi. Nain syntyva musiikki on
luonteeltaan hyvin ohjelmallista — varsinkin, jos oppilas rakentaa savellyksensa
vastaamaan suoraan sadun tapahtumia ja sanoittaa syntyvan kappaleensa.
Lisaksi spontaanisti kaynnistynyt saveltdminen ja sanoittaminen osoittivat, etta

Vilho oli hyvin motivoitunut tdmankaltaiseen luovaan tyoskentelyyn.

5.2 Vilhon toinen satu ja savellys — Koira Vohvo

Vilhon toinen satu, Koira Vohvo, syntyi tammikuussa 2024. Kertasin hanelle
ensin sadutusmenetelman kulun, jonka jalkeen han ryhtyi kertomaan satua
vapaasti keksien. Sadun kertomisen aloittaminen oli toisella kertaa Vilholle jo
helpompaa. Talla kertaa en auttanut hanta sadun aiheen valinnassa, vaan han

keksi aiheen itse ja nain ollen sovelsin perinteista sadutusmenetelmaa.
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Koira Vohvo

Se oli vahtikoira. Sitten sinne tuli kettu. Vohvo haukku niin kovaa, etta kettu
meni piiloon. Seuraavana aamuna Vohvo huomasi, etta sen koppia oli
koristeltu. Ja kopin katolla oli joulutéahti! Ja sisélla oli jouluvalot. Ja taas
Seuraavana péivana huomasi, etta kopista kuului rapinaa. Vohvo meni
katsomaan mika sielld oli, mutta ei ndkynyt ketdan. Sitten se kuului kopin
sisélta. Vohvo meni katsomaan sinne ja siellé oli hiiri. Vohvo rupesi jahtaamaan,

muttei saanut sita kiinni kun se meni koloon.

Kun luin muistiin merkityn sadun Vilholle, han ei halunnut enaa muuttaa eika
korjata sita, mutta oli itse sita mielta, ettd hanen edellinen satunsa oli onnistunut
paremmin. Mina vastasin tamankin sadun onnistuneen oikein hyvin ja kerroin,
etta satu saa olla juuri sellainen kuin se on. Mielestani antamani hyvaksyva ja
validoiva palaute on yleisestikin ottaen tarkeaa, jotta oppilas kokee riittavansa ja
tulevansa hyvaksytyksi omana itsenaan. Samalla se vahvistaa oppilaan ja
opettajan valista luottamuksellista ilmapiiria, jonka puitteissa on mahdollista

vapautua luovaan tyoskentelyyn.

Koira Vohvo muuttui musiikiksi Vilhon seuraavalla pianotunnilla, viikon kuluttua
sadutuksesta. Ensin luin syntyneen sadun Vilholle, jonka jalkeen han aloitti
savellyksen kuvaamalla Vohvon haukkumista staccatosoinnuilla. Sitten Vilho
soitti nopean savelkulun yksiviivaisesta oktaavialasta, joka kuvasi hanen
kertomansa mukaan sadun hiirta. Hiiren vipellysta seurasi Vohvon kopin katolla
kimmeltava joulutahti, jota Vilho kuvasi kahdella kolmiviivaisesta oktaavialasta
staccatossa soitetulla soinnulla. Seuraavaksi Vohvo haukkui raivoisasti hiirta.
Tata Vilho ilmensi soittamalla pitkan glissandon mustilla koskettimilla
kolmiviivaisesta oktaavialasta alas pieneen oktaavialaan saakka, johon musiikki
hetkeksi pysahtyi pienelle es-savelelle. Merkitsin taman pysahdyksen muistiin
fermaatin avulla. Sitten savellykseen ilmestyi jalleen Vohvon jahtaama hiiri, joka
pomppi staccatossa kolmen savelen soinnuilla keski-c:n ymparilla. Taman
jalkeen Vohvo lahti juoksemaan hiiren peraan, mita Vilho kuvasi yksiviivaisen
oktaavialan c- ja e-savelilla toistuvalla pisteellisella rytmikuviolla. Savellys
paattyi nopean kuudestoistaosakulun jalkeen pieneen a-saveleen ja taman



39

lopetuksen aiheena oli se, ettei Vohvo onnistunut saamaan hiirta kiinni. Mina
kirjasin syntyneen savellyksen muistiin 4/4 -tahtilajiin ja lopuksi soitin sen
Vilholle, jotta han sai tarkistaa, vastasiko muistiin merkitty teos hanen

mielikuviaan.

Kuva 2. Vilhon savellys Koira Vohvo.
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Vilhon toinen savellys syntyi yhta spontaanisti ja omatoimisesti kuin
ensimmainenkin, ilman varsinaista savellyttamista. Han ei kaivannut minulta
musiikillisia ideoita savellyksen tekemiseen, vaan lahti rohkeasti toteuttamaan
sita oman mielikuvituksensa avulla, koskettimistoa laajasti hyodyntaen. Vilho
kuvasi jalleen satunsa tapahtumia ja hahmoja suoraan savellyksessaan: vain
sadun kettu jai savellyksesta pois. Saveltaessaan Vilho kertoi minulle
sanallisesti, mita hahmoa tai tapahtumaa kukin kohta kasitteli. Han ikaan kuin
eli sadun tapahtumia uudelleen musiikin avulla. Sadun eri hahmoja ja
tapahtumia edustavat Vilhon tuottamat musiikilliset ratkaisut olivat ylla kuvatun
mukaisesti monipuolisia ja ilmensivat eri ominaisuuksia erilaisin kosketustavoin
ja savelkuluin. Tasta voi tehda sen johtopaatdksen, etta ainakin Vilhon kohdalla
itse tehty satu stimuloi my6s hanen musiikillista mielikuvitustaan, kun nama

kaksi toimintamuotoa, saduttaminen ja saveltaminen, yhdistetaan. Vilhon
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musiikillinen toimijuus nayttaytyi savellysprosessin aikana jalleen hyvin vahvana
ja omaehtoisena, koska han oli saveltaessaan erittain aloitteellinen ja uskoi
selvastikin mahdollisuuksiinsa luoda uutta musiikkia. Lisaksi hanen
saveltamisensa vaikutti sisaisesti motivoituneelta, koska han halusi saattaa
savellystyonsa loppuun eika kaivannut ulkoista palkitsemista tai kannattelua

saveltaessaan.

5.3 Siirin toinen satu ja ensimmainen savellys — Lumiukkoystavysten
tutkinta

Siirin (nimi muutettu), 8, toinen satu syntyi tammikuussa 2024 Siirin
pianotunnilla. Olimme kokeilleet sadutusta Siirin kanssa jo edellisena syksyna,
mutta silloin syntynyt satu muuttui musiikiksi vasta maaliskuussa 2024. Tama
epakronologisuus Siirin kohdalla johtuu omasta inhimillisesta erehdyksestani.
Koska Siirin ensimmainen satu kasitteli syksya ja nyt elettiin tammikuuta,
arvelin, etta Siiri haluaisi saveltda ensimmaista kertaa uuden,
ajankohtaisemman sadun pohjalta. Toinen satu, Lumiukkoystévysten tutkinta,
seka siihen pohjautuva samanniminen savellys syntyivatkin molemmat samalla
tammikuisella pianotunnilla. Sadutusmenetelma oli tassa vaiheessa Siirille jo
tuttu entuudestaan, ja han ryhtyi kertomaan satua vapaasti. En siis tarjonnut
hanelle mitaan tiettya aihetta sadun pohjaksi, vaan han kaytti vapaasti omaa

mielikuvitustaan. Nain ollen kyseessa oli perinteinen sadutusmenetelma.
Lumiukkoystévysten tutkinta

Olipa kerran lumiukko. Se teki sille toisen lumiukon kaveriksi. Sitten ne mietti,
etté kuka oli tehny sen ekan lumiukon. Sitten toinen lumiukoista huomasi joitain

ihmeen jélkia. Lumiukot pééttivat seurata niitéd ja menivét pienen tyton talolle.

Kuten Vilhonkin kohdalla, Siirin savellys muotoutui vastaamaan kronologisesti
hanen satunsa tapahtumia. Siiri lahti rohkeasti kokeilemaan, millaisia
musiikillisia vastineita sadun tapahtumat voisivat saada. Han savelsi kappaleen

alkuun "ensimmaisen ja toisen lumiukon”, c-savelesta alkavan savelkulun, joka



41

soitettiin ensin yksiviivaisesta oktaavialasta oikealla kadella ja sitten ikaan kuin
vastauksena pienesta oktaavialasta vasemmalla kadelld. Seuraavaksi lumiukot
ihmettelivat olemassaoloaan kysymalla "mita?” vuoron peraan. Kysymykset
toteutuivat f-a -savelkulkuina ensin yksiviivaisessa, sitten pienessa
oktaavialassa. Sitten Siiri halusi kuvata, kuinka lumiukot Iahtevat kavelemaan ja
etsimaan ensimmaisen lumiukon tekijaa. Tassa kohden savellysta vasen ja
oikea kasi liikkuvat yhdessa a-, c-, e- ja g-savelten kautta alhaalta ylospain,
staccatossa pomppien. Kappale paattyy nopeaan, molemmilla kasilla
soitettavaan kuudestoistaosakulkuun, jossa g- ja h-savelet vuorottelevat ja
loppuun jaa soimaan pitka h-savel seka yksiviivaisessa etta pienessa
oktaavialassa. Tassa kohden Siiri kertoi savellyksen ilmentavan sita, miten
sadun pieni tytto vilkuttaa lumiukoille ikkunasta ja sanoo niille hei hei.
Savellystyon paatyttya soitin Siirille syntyneen kappaleen kirjoittamieni
nuottimuistiinpanojen avulla ja tarkistin, vastasiko nuotinnettu savellys hanen
omia mielikuviaan. Tassa halusin noudattaa sadutuksen kaytantéa, jossa
valmis, muistiin merkitty teos luetaan lopuksi sen tekijalle, jotta tama voi viela

halutessaan muokata tai korjata saduttajan muistiinpanoja.

Kuva 3. Siirin savellys Lumiukkoystavysten tutkinta.

Lumiukkoystivysten tutkinta

Siiri 23.1.2024
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Siirin saveltdminen edusti vahvaa ja omaehtoista musiikillista toimijuutta, koska
han oli saveltdaessaan erittain aloitteellinen ja omatoiminen. Siiri suhtautui

itselleen uuden toimintatavan kokeilemiseen hyvin ennakkoluulottomasti. Tasta
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voikin paatella, etta lapset saattavat usein suhtautua uusien asioiden
kokeilemiseen paljon avoimemmin kuin tiettyihin vakiintuneisiin toimintatapoihin
tottuneet aikuiset. En kokenut tarpeelliseksi ruokkia Siirin savellystapahtumaa
ulkoapain annetuilla musiikillisilla ideoilla, koska sadun itsensa tapahtumat
herattivat hanessa riittamiin omaa, sisaisesti motivoitunutta musiikillista
keksintda. Nain ollen en itse asiassa savellyttanyt Siiria, vaan han loi
savellyksensa omatoimisesti. Johtopaatdksena ainakin Vilhon ja Siirin kohdalla
iimenee, etta oppilaan luontainen tapa lahestya saveltamista on sadun

tapahtumien "siirtdminen” musiikin kielelle kronologisessa jarjestyksessa.

5.4 Siirin ensimmainen satu ja toinen savellys — Siilin yllatyssyksy

Siirin (nimi muutettu), 8, ensimmainen satu, Siilin ylldtyssyksy, syntyi
syyskuussa 2023 Siirin pianotunnilla. Kerroin ensin Siirille sadutusmenetelman

perusperiaatteet, jonka jalkeen Siiri kertoi vapaasti seuraavan sadun:
Siilin yllétyssyksy

Erééné aamuna siili herédsi. Se néaki, kun oransseja ja keltaisia lehtia tippui
puista. Sit se siili katto puuhun ja siellé oli oravia, jotka kerds ruokaa ja meni
niitten pesaan. Siili kysyi oravilta: "Miké vuodenaika on?” Sit ne sano etté on

Syksy ja on talviuniaika.

Savellytin Siiria sadun pohjalta vasta maaliskuussa 2024, mutta olimme jo
kokeilleet saveltamista aiemmin, toisen hanen kertomansa sadun,
Lumiukkoystévysten tutkinta, pohjalta. Saveltaminen toimintatapana oli siis
Siirille jo tuttu entuudestaan. Saveltaminen Iahti liikkeelle siten, etta luin Siirille
hanen oman satunsa viela kertaalleen, minka jalkeen Siiri sai idean siilin
haukottelemisen kuvaamisesta pianolla. Siiri soitti "siilin haukotuksen”, pitkahkot
yksiviivaiset d- ja e- savelet, jotka kirjoitin muistiin puolinuotteina. Seuraavaksi
Siiri halusi kuvata lehtien putoamista puista ja soitti perakkain h-, c-, d- ja e-
savelet pienesta ja yksiviivaisesta oktaavialasta. Nama kirjasin muistiin
neljasosanuotteina. Sitten Siiri ehdotti, etta siili tervehtisi oravia sanomalla naille

hei ja kysymalla, mika vuodenaika on. Tama sadun kohta sai musiikillisen
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muotonsa yksiviivaisina c- ja e-savelina (siili sanoo hei) ja yksiviivaisen
oktaavialan savelkulkuna c-d-e-f-g (siili kysyy, mika vuodenaika on). Tassa
vaiheessa olin paattanyt selvyyden vuoksi kirjata Siirin savelkulut muistiin 4/4 -
tahtilajiin. Sitten Siiri halusi kuvata sadepisaroita ja soitti perakkaisia h-savelia
pienesta oktaavialasta. Ehdotin, voisivatko savelet kuulostaa entista enemman
sadepisaroilta, jos ne soitettaisiin staccatoina. Siiri hyvaksyi taman ehdotuksen.
Seuraavaksi Siiri halusi kuvata syksya ja siilin kuorsaamista "kraa-fyy”.
Pohdimme yhdessa, kumpi naista aiheista esiintyisi savellyksessa ensin. Siiri
valitsi siilin kuorsaamisen, jota han kuvasi soittamalla pitkat kaksiviivaiset f- ja a-
savelet, jotka tulkitsin puolinuoteiksi. Syksyn kuvaaminen aiheutti Siirille hieman
paanvaivaa, kunnes han ehdotti, voisiko syksya ilmentaa soittamalla lisda
sadepisaroita. Rohkaisin hanta vastaamalla taman olevan oikein hyva idea,
minka jalkeen Siiri soitti viela uudelleen perakkaisia h-savelia pienesta

oktaavialasta savellyksensa loppuun.

Kuva 4. Siirin savellys Siilin yllatyssyksy.
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Siiri muunsi savellystydssaan oman satunsa sisaltamia tapahtumia ja syksyn

herattamia mielikuvia musiikilliseen muotoon. Han keksi itse savellyksen
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sisallon, mutta savellys syntyi talla kertaa yhteisen pohdinnan ja ehdotusten
saattelemana, savellyttden. Koin, etta Siiri ikdan kuin varmisti minulta, omissa
silmissaan asiantuntijaroolin haltijalta, olivatko hanen ehdotuksensa ja ideansa
kayttokelpoisia. Mina validoin hanen ideansa ja kannustin hanta jatkamaan.
Tassa toimin omasta nakdkulmastani kasin savellysprosessin fasilitoijana ja
Siirin musiikillisen toimijuuden kannattelijana. Olimme yhdessa uuden,
syntymassa olevan kappaleen aarella, dialogisessa opettaja-oppilassuhteessa,
jossa painottuu oppilaan rooli tasavertaisena ja aktiivisena toimijana. Dialoginen
asennoituminen pitaa sisallaan sen, etta inminen kokee olevansa matkalla kohti
totuutta yhdessa keskustelukumppaninsa kanssa, jolloin keskustelussa etsitaan
uudenlaista, yhteisesti rakentunutta ymmarrysta asioista. (Jordan-Kilkki &
Pruuki 2013, 23-24.)

Johtopaatokseni Siirin toisen sadutukseen pohjautuvan saveltamisen prosessin
kohdalla on, ettd sadutukseen pohjautuvan saveltamisen metodi voi
parhaimmillaan vahvistaa ja voimistaa oppilaan ja opettajan valista yhteistyota
ja soittotuntien puitteissa toteutuvaa positiivista vuorovaikutusta. Sensitiivinen,
kannustava ja dialoginen asennoituminen oppilaan luovaan tydskentelyyn
mahdollistaa lisaksi osaltaan sen, etta oppilas uskoo opettajan arvostavan

hanen tyoskentelyaan ja alkaa uskoa mahdollisuuksiinsa luoda uutta musiikkia.

5.5 Sallan ensimmainen satu ja savellys — Lumiukot ulkona

Sallan (nimi muutettu), 11, ensimmainen satu ja savellys syntyivat
marraskuisella pianotunnilla. Ensin kerroin Sallalle, miten sadutusmenetelma

toimii, jonka jalkeen han ryhtyi kertomaan vapaasti seuraavaa satua:
Lumiukot ulkona

Oli talvi, ja lumiukot oli ulkona &itinsé kanssa. Silloin he halusivat tehdé
lumiveistoksia. Kun he tekivét, niin yksi lumiukoista rikkoi vahingossa toisen
lumiukon veistoksen. Lumiukko sanoi: "Anteeksi” ja he korjasivat sen veistoksen

yhdessa.
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Salla on harrastanut pianonsoittoa jo useamman vuoden ajan, ja eri savellajit
ovat tulleet hanelle taman myota tutuiksi. Ennen savellystyon alkua kerroin
Sallalle, etta savellykseen voi halutessaan valita tietyn savellajin. Salla valitsi G-
duurin ja ryhtyi soittamaan oikealla kadella aloittaen yksiviivaisesta g-savelesta.
Syntyi neljan nelijakoisen tahdin fraasi, jonka jalkeen Salla halusi kuvata sadun
lumiveistoksen rikkoutumista. Taman han toteutti soittamalla vasemmalla
kadella pitkat, voimakkaat f-, g- ja a-savelet pienesta oktaavialasta. Taman
jalkeen savellys jatkui jalleen yksiviivaisesta g-savelesta oikealla kadella. Tassa
kohden savellyksen rytmiikka oli samanlainen kuin alussa: ensin Salla soitti
neljan neljasosanuotin tahdin, jota seurasi kahden neljasosan ja yhden
puolinuotin muodostama tahti. Savellys muodostui siis melodisesta alusta,
yhtakkisesta voimakkaasta "yllatyksesta” keskikohdassa ja jalleen melodisesta
lopusta. Nain Sallan kertoman tarinan kaari sai musiikillisen ilmiasunsa. Sallan
savellysta muistiin kirjatessani olin valinnut tahtilajiksi 4/4, ja lopuksi soitin
syntyneen savellyksen hanelle varmistaakseni, vastasiko se hanen
tarkoitustaan ja antaakseni hanelle mahdollisuuden muokata sita halutessaan.

Salla oli kuitenkin tyytyvainen muistiin merkittyyn versioon sellaisenaan.

Kuva 5. Sallan savellys Lumiukot ulkona.

Lumiukot ulkona
Salla 23.11.2023
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Sallan saveltaminen oli luonteeltaan hyvin spontaania, enka puuttunut
savellyksen kulkuun sen syntyessa. Nain ollen en varsinaisesti savellyttanyt
hanta. Sallan musiikillinen toimijuus oli vahvaa ja omaehtoista, koska han oli
saveltaessaan hyvin aloitteellinen Vilhon ja Siirin tapaan. Salla vaikutti hyvin
ennakkoluulottomalta, avoimelta ja sisaisesti motivoituneelta seka sadutuksen
etta saveltamisen aikana, koska tuotokset syntyivat spontaanisti, iiman etta
edes ehti syntya tarvetta savellyksen fasilitoimiselle. Syntyneessa kappaleessa
oli piirteitd sadun tapahtumien kronologisesta siirtdamisesta musiikin kielelle,
koska Salla valitsi savellyksensa huippukohdaksi lumiveistoksen rikkoutumisen.
Toisin kuin Vilho ja Siiri, Salla ei kuitenkaan kuvannut kappaleessaan kaikkia
sadun hahmoja tai kaikkia tapahtumia erottuvasti kronologisessa jarjestyksessa,
vaan musiikki eli niin sanotusti enemman omaa elamaansa. Kuitenkin sadun
dramaattisin kohta kuvautui savellykseen erottuvasti. Tasta voi tehda sen
johtopaatoksen, etta sadun tapahtumien kuvaaminen savellyksessa saa
erilaisia muotoja oppilaasta riippuen: savellys voi kuvata sadun tapahtumia
tarkasti kronologisessa jarjestyksessa, tai sitten se voi ilmentdd enemmankin

sadun tunnelmaa, karaktaaria.

5.6 Sallan toinen satu ja savellys — Kesa ja talvi

Sallan toinen satu, Kesa ja talvi, syntyi helmikuussa 2024. Kertasin ensin
Sallalle sadutusmenetelman kulun, jonka jalkeen han ryhtyi kertomaan

vapaasti. Syntyi seuraava satu:
Kesé ja talvi

Viisivuotias lapsi odotti keséé ja hdnen isosisarensa sanoi, ettéa talvestakin
kannattaa nauttia. Silloin he ldhtivat yhdessé ulos tekeméén lumiveistoksia. Ja

lapsella oli kivaa ulkona, joten hén unohti kesén hetkeksi.

Sallan satu muuttui musiikiksi samalla helmikuisella pianotunnilla. Ennen
saveltamisen aloittamista Salla mietti pitkaan. Paatin kysya hanelta, voisiko
musiikissa kuvata jotenkin kesaa ja talvea. Talla kysymyksella halusin heratella

hanen musiikillista mielikuvitustaan ja toisaalta tiedustella, minkalaisia ajatuksia
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hanen mielessaan liikkui savellyksen suhteen. Salla vastasi kysymykseeni
myontavasti ja lahti soittamaan oikealla kadella kaksiviivaisesta c-savelesta.
Syntyi fraasi, joka Sallan mukaan kuvasi kesaa. Kirjoitin sen muistiin 4/4 -
tahtilajissa. Seuraavaksi Salla kuvasi talvea soittamalla toisen fraasin
vasemmalla kadella pienesta c-savelesta aloittaen. Taman jalkeen Salla soitti
molemmilla kasilla unisonossa kolmannen fraasin, johon savellys paattyi. Tama
viimeinen fraasi alkoi yksi- ja kaksiviivaisista c-savelista ja myos paattyi niihin.
Tassa kohden, tarkistettuani Sallalta, oliko savellys valmis, ehdotin, voisivatko
kappaleen viimeiset savelet jaada soimaan hiukan pitemmaksi aikaa, ettei
kappale paattyisi kovin akisti. Salla kannatti ehdotustani ja merkitsin viimeisten
c-savelten kohdalle fermaatit. Lopuksi soitin syntyneen savellyksen Sallalle ja
tarkistin, etta olin kirjoittanut sen oikein muistiin. Salla oli tyytyvainen muistiin

merkittyyn versioon.

Kuva 6. Sallan savellys Kesa ja talvi.

Kesa ja talvi
Salla 1.2.2024
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Talla kertaa oma roolini savellystapahtumassa oli aktiivisempi kuin Sallan

ensimmaisella savellyskerralla: johdattelin hanet savellystyon alkuun
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kysymyksen avulla ja ehdotin kappaleeseen hieman alkuperaisesta eroavaa
lopetusta. Tassa kohden kanssasavelsin Sallan kanssa, eli toimimme
aktiivisesti yndessa savellyksen syntyprosessin aikana. Valtin kuitenkin
puuttumasta liilkaa Sallan savellystyohon, jotta hanen musiikillinen toimijuutensa
sailyisi etusijalla kappaleen tekemisen aikana. Tasta voi tehda sen
johtopaatoksen, etta savellyttaessaan oppilasta opettajan tulee olla valmis
lisdamaan tai vahentamaan tukeaan oppilaan kulloistenkin tarpeiden
mukaisesti. Tama vaatii sensitiivisyytta ja herkkaa pedagogista vaistoa. Sallan
toisen savellyttamisprosessin anti metodini kehittymiseen on se, etta
fasilitaattorin on tarpeen tiedostaa ja huomioida tarjoamansa tuen maara ja
saadella sita oppilaan tarpeiden mukaisesti, jolloin oppimisprosessia

kannatellaan sensitiivisesti.

5.7 Helmin ensimmainen satu ja savellys — Piilosilla

Helmin (nimi muutettu), 7, ensimmainen satu syntyi syyskuussa 2023.
Kerrottuani Helmille sadutusmenetelman periaatteet han jai miettimaan pitkaksi
aikaa. Katsoin parhaaksi siirtya aihesadutukseen, ja ehdotin, voisiko satu
mahdollisesti kertoa jostakin seikkailusta esimerkiksi merella. Helmi mietti
edelleen, ja seuraavaksi kysyin, voisiko sadussa olla jokin elain. Viela hetken

mietittyaan Helmi ryhtyi kertomaan seuraavaa satua:
Piilosilla

Mustekala ui meressa. Kolme pientéa kalaa tuli sitéd vastaan. Ne alkoi leikkié
piilosta. Yhté kalaa ei Ib6ydetty piilosta. Lopulta se kuitenkin I6ydettiin, kun kaikki

muut etsi sité.

Helmin satu muuttui musiikiksi toukokuisella pianotunnilla 2024. Sadun ja
savellyksen tekemisen aikavali oli pitka, mutta halusin antaa Helmille aikaa
totutella improvisointiin ja kaikkien viiden sormen kayttamiseen soittamisessa
ennen saveltamista. Lisaksi Helmi ei vaikuttanut kovin innostuneelta sadun
keksimisesta, mika sai minut odottamaan ennen prosessin jatkamista. En

halunnut, ettd sadun pohjalta saveltaminen muuttuisi suorittamiseksi. Taman
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ratkaisun voi toki kyseenalaistaa: voihan jo parin kolmen savelen avulla luoda

musiikkia.

Toukokuun pianotunnilla luin ensin syksylla syntyneen sadun Helmille ja
ehdotin, josko saveltaisimme siita laulun. Hetken mietittydan Helmi ryhtyi
soittamaan keski-c:sta oikealla kadella. Muutaman savelen valein han pysanhtyi
miettimaan, ja mina kirjasin kappaletta muistiin 2/4 -tahtilajissa. Useassa
kohden tarkistin Helmilta, vastasiko muistiin merkitsemani versio hanen
tarkoitustaan. Osallistuin savellysprosessiin ehdottamalla, ettd koska kappale oli
alkanut keski-c:sta, se voisi kenties myos loppua siihen. Helmi savelsikin
kappaleen loppuun savelkulun, jossa liikutaan niin kutsutussa c-asemassa
valkoisia koskettimia pitkin yksiviivaisesta g-savelesta keski-c:hen. Tama kaden
asema, jossa paastaan soittamaan kaikilla viidella sormella, oli Helmille tuttu
entuudestaan, silla olimme pianotunneilla jo opetelleet lukemaan nuoteista

siihen kuuluvat savelet.

Kuva 7. Helmin savellys Piilosilla.

Piilosilla
Helmi 16.5.2024
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Helmi savelsi lopulta sinnikkaasti kappaleen loppuun. Havaitsin, etta han ei
kuitenkaan, ainakaan aaneen lausuttuna, etsinyt sadun tapahtumille musiikillisia
vastineita saveltaessaan. Helmin musiikillinen toimijuus toteutui
savellysprosessin aikana, koska han suhtautui tekemiseensa aloitteellisesti,
mutta toteutuakseen toimijuus vaati paljon kannattelua ja rohkaisua. Tama toki
oli minulle opettajana mieluisa tehtava. Helmin ensimmaisessa

savellytysprosessissa taaskin opettajan sensitiivisyys korostui sen
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arvioimisessa, kuinka kauan on tarpeen odottaa ja antaa oppilaan itsenaisesti
kypsytella luovia ideoitaan. Tama tapaus kehitti metodiani havainnolla siita, etta
opettajan roolissa on tarpeen arvioida riittdva odottaminen, jotta elamyksellisyys
ja hauskuus sailyvat ja yllapitavat oppimisymparistda, joka voimistaa sisaista

motivaatiota.

5.8 Helmin toinen satu ja savellys — Avaruus

Helmin toinen satu syntyi elokuussa 2024. Helmi oli ehtinyt tdssa kohdin jo
tayttdd kahdeksan vuotta. Helmi kertoi minulle elokuisella pianotunnilla

seuraavan sadun:
Avaruus

Olipa kerran Mars ja Jupiter ja niiden ystévéa Pluto. Mutta kerran Plutosta tuli
niin pieni planeetta, ettéa siitéa tuli kdapiéplaneetta. Pluto ei halunnut jGadé isojen
planeettojen luokse, joten kun kaikki muut tekivét jotain muuta, niin Pluto 1&hti.
Mars ja Jupiter lahtivét etsiméén Plutoa, kun ne huomasivat etté Pluto oli
lahtenyt. Mutta ne eivét I6yténeet Plutoa, joten he pééttivét Iahtea etsimaéan
kaapidplaneetoista, missé ne olivat. Mutta ne eivét I6ytdneet Plutoa, koska
Plutosta oli tullut niin pieni. Mutta Marsia ja Jupiteria tarvittiin siihen, missé muut

planeetat oli, joten he pééttivét léhteé takaisin ja tulla etsiméén huomenna.

Helmin toinen satu muistuttaa tematiikaltaan mielenkiiintoisella tavalla hanen
ensimmaista satuaan. Avaruus-satu sai musiikillisen muotonsa seuraavalla
pianotunnilla, viikon kuluttua sadun keksimisesta. Savellysprosessin alussa
kysyin Helmilta, voisiko musiikki ilmentaa jollain lailla sadun kolmea
paahenkilda, Marsia, Jupiteria ja Plutoa. Helmi vastasi myontavasti ja aloitti
taman jalkeen saveltamisen kaksiviivaisesta c-savelesta kertoen, etta
ensimmaisena kappaleessa oli vuorossa Mars. Kirjoitin hyvin spontaanisti ja
vauhdikkaasti syntyvaa kappaletta muistiin 3/4 -tahtilajissa. Mars-osio alkoi
oikealla kadella kaksi- ja yksiviivaisessa oktaavialassa, jonka jalkeen musiikki
siirtyi vasemmalle kadelle pieneen oktaavialaan. Seuraavaksi savellykseen

ilmestyi sadun toinen hahmo, Jupiter, jota Helmi kuvasi soittamalla molemmilla
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kasilla samanaikaisesti lahestulkoon taydellisesti vastaliikkeessa etenevia
savelkulkuja. Olimme hieman aiemmin tydstaneet Helmin kanssa pianotunnilla
kappaletta Pieni veturi, jonka ensimmaisessa sakeistossa molemmat kadet
soittavat melodiaa vastaliikkeessa. Kappaleesta oli tullut Helmille tarkea, ja sita
kerrattiin usein pianotuntien alussa. Arvelenkin, etta Helmi on saattanut saada
innoitusta vastaliikkeen kayttoon savellyksessaan juuri Pienesté veturista.
Kappaleen kolmas osio, joka kuvaa sadussa kadonnutta Plutoa, alkoi
vasemman kaden asteittaisella, pienesta c-savelesta ylospain nousevalla
savelkululla, johon oikea kasi liittyi seuraavassa tahdissa mukaan. Taman
jalkeen molemmat kadet soittivat jalleen vastaliikkeessa. Kappale paattyi oikean

kaden yksiviivaiseen c-saveleen ja vasemman kaden pieneen g-saveleen.

Kuva 8. Helmin savellys Avaruus.

Avaruus
Helmi 27.8.2024
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Helmin saveltaminen toisella savellyskerralla oli hyvin spontaania ja nopeaa.
Minulla olikin taysi tyo pysya hanen vauhdissaan mukana, jotta sain kaiken
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materiaalin Kirjattua nuottipaperille muistiin. Helmi vaikutti sisaisesti
motivoituneelta toimintaan aloitteellisuutensa perusteella ja hanen musiikillinen
toimijuutensa nayttaytyi omaehtoisena saveltamisena, johon han ei juurikaan
kaivannut ulkopuolista ohjausta. Naista havainnoista voidaan tehda se
johtopaatos, etta aikaisempi sensitiivinen odottaminen oli ehkaissyt
suorituspaineiden tai luovan prosessin esteiden syntymista. Tama vahvistaa
edeltavaa johtopaatosta siita, etta odottamisen saately prosessin eri vaiheiden
valilla ja sisalla edesauttaa sisdisen motivaation vahvistamista. Alussa tein sen
tietoisen ratkaisun, etta tarjosin Helmille savellyksen pohjaksi kolmea sadun
hahmoa, Marsia, Jupiteria ja Plutoa, koska fasilitointi oli ollut tarpeen
ensimmaiselld savellyttamiskerralla. Savellys ilmensikin Helmin mukaan naita
hahmoja, mutta se muotoutui lopulta melko itsenaiseksi musiikilliseksi
teokseksi, josta varsinainen tarkka ohjelmallisuus jai pois. Tasta voi tehda sen
johtopaatoksen, etta oppilaan kertoma satu voi tarjota hyvin valjankin kontekstin
tai lahtokohdan saveltamiselle. Sadun suora “siirtdminen” musiikin kielelle ei
edes ole metodia kehittdessani ollut missaan vaiheessa tavoitteena, vaan olen
kiinnostunut siita, milla kaikilla tavoilla oppilaan kertoma satu edesauttaa hanen

musiikillisen mielikuvituksensa stimuloimista ja vahvistumista.

5.9 Ainon ensimmainen satu ja savellys — Ensimmainen
pianokonsertti

Ainon (nimi muutettu), 12, ensimmainen satu syntyi elokuussa 2024, ja siihen
pohjautuva savellys syyskuun puolella sadutusta seuraavalla pianotunnilla.
Kerrottuani Ainolle sadutusmenetelman periaatteet han kertoi minulle

seuraavan sadun:
Ensimméinen pianokonsertti

Olipa kerran tytto, joka omisti pianon. Se piano oli sellanen tosi vanha, sellanen
véhén flyygelin nékdinen, sellanen tosi hieno, mutta se tytté ei ollut koskaan
oppinut soittamaan sité. Ja kun erédané paivéana han vihdoin paasi

ensimma iselle pianotunnilleen ja he soittivat "Ostakaa makkaraa”. Ja kun hédn
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oli pari kertaa k&ynyt soittotunnilla ja hdn oppi todella nopeasti soittamaan
pianoa todella hyvin. Ja kun monta viikkoa oli kulunut, niin koitti hdnen
ensimmaéinen konserttinsa. Vaikka hén oli todella hyvin harjoitellut, niin silti
pianosta yhtékkié alkoi kuulua omituisia 4anié. Mutta vaikka ensimmainen
konsertti ei ollutkaan mennyt hirmu vahvasti, niin hén ei luovuttanut vaan jatkoi

harjoittelua.

Ennen saveltamisen aloittamista luin Ainolle hanen edellisella pianotunnilla
kertomansa sadun. Aino oli harrastanut pianonsoittoa vasta vuoden ajan, joten
ehdotin savellyksen savellajiksi hanelle tuttua C-duuria. Aino hyvaksyi
ehdotukseni ja soitti ensimmaiseksi savelkulun yksiviivaisesta c:sta
yksiviivaiseen g:hen (ks. nuottiesimerkin tahti 5). Tama savelkulku kuvasi Ainon
mukaan sita, kun sadun konsertissa pianosta alkoi kuulua omituisia aania. Aino
ehdotti, ettd kyseinen kohta olisi savellyksen keskivaiheilla, joten merkitsin sen
muistiin ja tarkistin samalla, oliko 4/4-tahtilaji Ainolle mieleinen savellykseen.
Aino vastasi myontavasti ja pohdimme seuraavaksi yhdessa, miten savellys
voisi alkaa. Aino savelsi hetken miettimisen jalkeen kahden tahdin savelkulun,
jossa sama rytminen aihe toistui molemmissa tahdeissa. Taman jalkeen Aino jai
pohtimaan, miten savellys voisi jatkua. Ehdotin, ettd kolmannessa tahdissa voisi
toistua ensimmaisen tahdin savelkulku. Aino hyvaksyi ehdotukseni ja savelsi
seuraavaksi neljannen tahdin, jossa esiintyy ensimmaista kertaa myos
kahdeksasosanuotteja. Taman jalkeen Aino jai miettimaan savellyksen jatkoa,
ja paatin kysya, voisiko savellyksessa olla seuraavaksi se keskikohta, jossa
sadun pianosta kuuluu omituisia aania. Aino hyvaksyi ehdotukseni, ja jaimme
yhdessa miettimaan savellykselle jatkoa. Hetken kuluttua ehdotin, voisivatko
sadun omituiset aanet toistua ja liikkua savellyksessa seuraavaksi
painvastaiseen suuntaan, yksiviivaisesta g:sta yksiviivaiseen c:hen. Aino
hyvaksyi ehdotukseni ja halusi seuraavaksi saveltaa kohdan, jossa olisi
"pomppuja”. Aino kuvasi niita saveltamalla kaksiviivaisen c-savelen, jonka han
soitti staccatossa, sitd seuraavan yksiviivaisen a:n ja kulun paattavan pitkan
yksiviivaisen e-savelen. Tassa kohden havaitsin, etta savellysta oli syntynyt
seitseman tahtia. Ehdotin Ainolle, voisiko savellys pikku hiljaa lahestya
loppuaan. Aino hyvaksyi ehdotukseni ja sai idean, etta savellys voisi paattya
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samaan aiheeseen, joka esiintyi sen alussa. Nain han savelsi loppuun

ensimmaisen tahdin savelkulun uudelleen.

Kuva 9. Ainon savellys Ensimmainen pianokonsertti.

Ensimmd@inen pianokonsertti
Aino 12.9.2024
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Ainon kertoma satu, Ensimmainen pianokonsertti, kuvaa hienosti aloittelevan
pianistin kokemuksia ja ensimmaista esiintymista. Ainolla on jo itsellaankin
kokemusta esiintymisesta pianistina, joten uskon syntyneen sadun olevan hyvin
omakohtainen. Koin, ettd Aino ikaan kuin raotti minulle omaa
kokemusmaailmaansa sadutuksen avulla. Sadutus voi nain avata opettajalle
uusia ulottuvuuksia oppilaan ajatteluun ja niihin teemoihin, jotka ovat oppilaalle
itselleen tarkeitad. Ainon saveltaminen oli pohdiskelevaa ja savellys syntyi
selkeasti yhteistydssa minun kanssani. Aino aloitti saveltamisen keksimalla
suoran musiikillisen vastineen sadun pianosta konsertissa kuuluville omituisille
aanille. Tasta havainnosta voidaan paatella, etta sadun dramatiikan
huippukohta stimuloi eniten Ainon musiikillista mielikuvitusta. Ainolla oli
kuitenkin myos halu kuvata sadun tapahtumat savellykseen kronologisessa
jarjestyksessa. Savellys ei kuitenkaan noudattanut tarkasti sadun tapahtumia,
vaan musiikki muotoutui omanlaisekseen yhteisen vuorovaikutuksemme myata.
Aino lahti rohkeasti kokeilemaan saveltamista ja sai monia savellyksen
etenemiseen liittyvia ideoita savellysprosessin aikana. Nain ollen hanen
musiikillinen toimijuutensa oli vahvaa ja han vaikutti myos sisaisesti

motivoituneelta savellyksen tekemiseen.
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5.10 Ainon toinen satu ja savellys — Olga ja lammas

Ainon toinen satu, Olga ja lammas, syntyi syyskuussa 2024 ja siihen liittyva
savellys sadun kertomista seuraavalla pianotunnilla. Aino oli etukateen kysynyt
minulta, voisiko satu pohjautua tarinaan, jonka han oli kirjoittanut koulussa.
Vastasin kysymykseen myontavasti. Olin ilahtunut: metodini sai uuden
ulottuvuuden, kun Aino keksi kayttaa savellyksensa pohjana valmista tarinaa,
joka tosin sai sadutushetkella omanlaisensa muodon. Sadutuksen ohella
savellysten pohjana voi siis kayttaa muitakin oppilaan kirjallisia tuotoksia, joko
valmiina Kirjoituksina tai suullisesti kerrottuina versioina, jos oppilas itse

innostuu ajatuksesta.
Olga ja lammas

Olipa kerran Olga ja lammas. Lammas oli Olgalle erittéin téarkeéa ja Olga myé6s
lampaalle. Mutta erdéné péivéané kéavi sellaista, mitd Olga ei koskaan olisi
halunnut kdydéa. Aamulla, kun Olga meni katsomaan lammastaan, niin
lammasta ei ollut enéé missaéan. Han alkoi etsid lammasta mutta ilman tulosta.
Lopulta hén luovutti ja ajatteli menné katsomaan seuraavana péivéané, jos
lammas olisi tullut takaisin. Niin hdn myds teki ja meni katsomaan uudestaan
Seuraavana péivédnd. Hanté jannitti ja vatsanpohjassa tuntui kuin olisi ollut
perhosia, kun han toivoi, ettd lampaansa olisi tullut takaisin. Ja hdnen
onnekseen lammas oli tullut takaisin! Olga juoksi lammasta kohti ja antoi sille

ruokaa. N&in lammas ja Olga elivét onnellisina loppuun asti.

Luettuani edellisella tunnilla syntyneen sadun Ainolle, han jai pohtimaan
savellyksen aloitusta pitkaksi aikaa. Paatin lisata ohjausta ja kysyin, voisiko
savellyksessa esiintya Olgan ja lampaan teemat. Aino innostui ehdotuksestani
ja kysyi, ottaisiko han savellykseen mukaan myds mustia koskettimia. Vastasin,
etta kaikki pianon koskettimet olivat vapaasti kaytettavissa savellystyohon. Aino
paatti lopulta aloittaa saveltamisen keski-c:sta sanoen, etta siita on helppo
lahtea lilkkeelle. Ensin syntyi lampaan teeman alku (tahti 1), jonka merkitsin
muistiin 4/4 -tahtilajissa. Taman jalkeen Aino jai pohtimaan, miten savellys voisi

jatkua. Lisasin jalleen ohjausta ja ja ehdotin, jos savellyksessa esiintyisi
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uudelleen alun rytmi. Taman jalkeen Aino savelsi lampaan teeman jatkon (tahti
2), jossa on ensimmaisen tahdin kanssa identtinen rytminen hahmo.
Seuraavaksi Aino halusi saveltaa kohdan, jossa Olga lahtee etsimaan
lammasta. Syntyi asteittain ylospain liikkuva terssikulku, jossa on yhteensa
kuusi terssia. Tahtilajin sailyttamiseksi ehdotin, voisiko savellyksessa olla
seuraavaksi puolitauko. Aino hyvaksyi ehdotukseni ja sanoi haluavansa
saveltaa seuraavaksi kohdan, jossa Olga l6ytaa lampaan. Aino halusi kuvata
tata alaspain liikkuvalla savelkululla (tahdit 5 ja 6). Taman kohdan savellettyaan
Aino keksi, etta kappale voisi paattya ensimmaisen tahdin toistoon. Nain
savellyksen loppuun tuli ensimmaisen tahdin kanssa identtinen tahti. Lopuksi
viela kysyin, voisiko kappaleen viimeinen savel saada fermaatin ja jaada nain
soimaan hieman pitemmaksi aikaa. Aino hyvaksyi ehdotukseni ja nain savellys

oli valmis.

Kuva 10. Ainon savellys Olga ja lammas.

Olga ja lammas
Aino 26.9.2024
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Aino oli itse hyvin tyytyvainen toiseen savellykseensa sanoen, etta se oli hanen
mielestaan selkeasti edistyneempi kuin hanen aiempi savellyksensa
Ensimmaéinen pianokonsertti. Savellys syntyi jalleen yhteistydssa minun
kanssani, ja talla kertaa se noudatti melko tarkasti sadun keskeisia tapahtumia.
Aino vaikutti sisdisesti motivoituneelta saveltdessaan aloitteellisuutensa
perusteella ja hanen musiikillinen toimijuutensa paasi hyvin esiin hanen

ideoidessaan rohkeasti savellyksen etenemista. Ainon ensimmaisessa
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savellyttamisprosessissa olin tarjonnut runsaasti fasilitointia kysymysten
muodossa. Nain Ainon luova toimijuus oli vahvistunut ensimmaisen
savellyttamisprosessin aikana, silla toiseen prosessiin Aino toi oman valmiin
satunsa omasta ehdotuksestaan. Tama oli osoitus Ainon aloitteellisuudesta, ja
siihen vastasin sallivuudella. Opettajan tulee olla avoin oppilaan ideoille ja
ehdotuksille, jotta sisaista motivaatiota vahvistava oppimisymparisto tai -ilmapiiri
voidaan synnyttaa. Nain ollen on siis mahdollista poiketa sadutukseen
pohjautuvan saveltamisen metodin raameista, silla opettajan antama esimerkki
joustavuudesta tukee oppilaan luovaa toimijuutta. Sadutuksen ohella
savellysten pohjana voidaan siis kayttaa muitakin oppilaan kirjallisia tuotoksia.

Nain metodi on joustava raami luovalle toiminnalle.

5.11 Emilian satu ja savellys — Lumiukon kevat

Emilian (nimi muutettu), 12, satu ja siihen pohjautuva savellys syntyivat kolmella
perattaisella pianotunnilla maaliskuussa 2024. Emilian kanssa ehdimme kokeilla
sadutusta ja saveltamista vain kerran. Olin ajatellut jatkaa sadutusta ja sadun
pohjalta saveltamista hanen kanssaan syksylla 2024, mutta tydnkuvassani
tapahtuneiden muutosten vuoksi han ei jatkanut tuolloin enda oppilaanani.
Kerrottuani Emilialle sadutusmenetelman periaatteet han kertoi seuraavan

sadun:
Lumiukon kevét

Lumiukko sulaa niin, etté ensin tippuu nend, sitten silmét ja suu, lopuksi vieléa
napit. Péivéa péivélta pienenee ja lumi ympériltd véhenee. Kohta minulle kasvaa
hiukset maasta tulevista kukista ja ruohosta. Mutta aivan lopuksi olen endéa

vesilammikko.

Savellysprosessin aluksi luin Emilialle hanen tekemansa sadun. Ehdotin hanelle
savellajiksi C-duuria tai a-mollia, jotta korotettuja tai alennettuja savelia ei olisi
muistettavana. Painotin kuitenkin, etta kaikkia haluamiaan savelia saisi kayttaa
savellyksessa. Emilia aloitti saveltamisen keski-c:sta oikella kadella. Syntyi

kahden tahdin mittainen, pitkdan yksiviivaiseen fis-saveleen paattyva fraasi,
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jonka kirjoitin muistiin 4/4 -tahtilajissa. Seuraava, jalleen kahden tahdin
mittainen fraasi jatkui samasta fis-savelesta ja paattyi keski-c:hen. Tassa
kohden, soitettuani muistiin merkitsemani fraasit Emilialle, paatimme
ajanpuutteen vuoksi jatkaa savellystyota seuraavalla pianotunnilla. Silloin syntyi
kolmas kahden tahdin mittainen fraasi, jonka savellettyaan Emilia jai miettimaan
pitkaksi aikaa. Tassa kohden paatin lisata ohjausta ja kerroin Emilialle, etta
joskus savellyksissa esiintyy alun teema uudelleen myohemmassa kohdassa.
Paatimme yhdessa kokeilla, milta savellys kuulostaisi, jos seuraavaksi
toistuisikin alun ensimmainen fraasi. Emilia oli tyytyvainen lopputulokseen ja
halusi lopettaa savellyksen alun fraasiin. Nain syntyi ABA-rakenteinen, neljan
fraasin mittainen savellys, jonka viela soitin Emilialle tarkistaakseni, olinko
merkinnyt sen oikein muistiin. Lopuksi kysyin Emilialta, haluaisiko han saveltaa
oikean kaden soitettavaksi syntyneeseen melodiaan myos saestyksen
vasemmalle kadelle. Emilian mielesta savellys ei kuitenkaan kaivannut

saestysta, vaan oli valmis.

Kuva 11. Emilian savellys Lumiukon kevat.

Lumiukon kevat
Emilia 19.3.2024
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Emilian saveltaminen oli ennakkoluulotonta ja spontaania. Han ei tavoitellut
savellyksessaan tarkkoja vastineita keksimansa sadun tapahtumille, vaan
syntynyt musiikki oli abstraktimpaa ja sadusta itsendisempaa kuin Vilhon, Siirin

ja Ainon toisen savellyksen kohdalla. Emilian musiikillinen toimijuus nayttaytyi
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vahvana ja han vaikutti sisaisesti motivoituneelta toimintaan, mutta toisaalta
osallistuin itse savellyksen muotoutumiseen ehdottamalla alun teeman toistoa
sen loppuun. Nain ohjasin savellysta kohti perinteista, jo olemassaolevaa
rakennetta. Voidaan kysya, missa maarin tallainen ohjaus on suotavaa tai
tarpeellista. Opettajan on hyva tiedostaa omat esteettiset ihanteensa ja
vankoiksi muodostuneet musiikilliset ennakkokasityksensa savellyttaessaan
lasta, jonka kokemusmaailma ei ole yhta "lukkoon lyoty” kuin aikuisella. Lopulta
Emilia kuitenkin valitsi itse alun teeman kayttamisen myos savellyksen lopussa,
kun olin tatd mahdollisuutta hanelle tarjonnut. Osana opettajan sensitiivisyytta
tassa metodissa on sen tiedostaminen, millaisia konventioita opettajalla
itselladn on, miten ne ovat Iasna luovassa prosessissa ja miten ne voivat

vaikuttaa oppilaan luovaan toimintaan.
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6 Oppilaiden haastattelut

6.1 Kaytetty haastattelumenetelma

Toteuttamissani kehittamishankkeeseen osallistuneiden oppilaiden
haastatteluissa haastattelumenetelmana oli puolistrukturoitu haastattelu.
Puolistrukturoidussa haastattelussa esitetaan kaikille haastateltaville samat tai
lahes samat kysymykset. Myos kysymysten jarjestys on sama.
Puolistrukturoitua haastattelua hyddynnetaan silloin, kun halutaan saada tietoa
tarkkaan maaritellyista asioista, jolloin haastattelutilanteessa ei ole tarpeellista
antaa haastateltaville suuria vapauksia. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka
2006.)

6.2 Haastattelujen toteutus ja haastattelukysymykset

Hyodynsin puolistrukturoitua haastattelua saadakseni tietoa oppilaiden
suhtautumisesta tassa kehittdamishankkeessa kaytettyyn kaksivaiheiseen
menetelmaan. Halusin saada tietoa heidan suhtautumisestaan tarkkaan
maaritellyistd nakdkulmista. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.) Tassa
tyossa oppilaiden suhtautumista kartoitettiin kolmeen nakokulmaan liittyvilla
haastattelukysymyksilla. Nakokulmat ovat menneisyyden, nykyhetken ja
tulevaisuuden nakodkulma. Kerasin tiedon menneisyyden nakdkulmasta
kysymalla oppilaiden aikaisemmista kokemuksista sadutuksesta ja/tai
saveltamisesta ajalta ennen tahan kehittamishankkeeseen osallistumista.
Tiedon nykyhetken nakokulmasta kerasin kysymalla oppilaiden suhtautumisesta
kumpaankin tassa kehittdmishankkeessa kaytettyyn menetelmaan, ja tiedon
tulevaisuuden nakokulmasta kysymalla oppilaiden halukkuudesta kokeilla
uudelleen sadutukseen pohjautuvan saveltamisen menetelmaa

tulevaisuudessa.
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Haastattelin kaikkia kuutta kehittamishankkeeseen osallistunutta oppilasta

yhden kerran heidan pianotunneillaan ajanjaksolla kevatlukukaudelta 2023

syyslukukauteen 2024. Kayttamani haastattelukysymykset olivat seuraavat:
1. Millaiselta sadun keksiminen tuntui?

Millaista oli séveltaa satuun pohjautuen?

Onko sinua sadutettu aiemmin?

Oletko aiemmin kokeillut séveltdamista?

O KN D

Tuntuiko sinusta silta, etta sadun tekeminen auttoi séveltamisen
alkuun pééasemisessé ja antoi ideoita saveltdmiseen?

6. Haluaisitko kokeilla sadun pohjalta séveltédmisté uudelleen?

Pyrin saamaan kattavan ymmarryksen kunkin oppilaan tamanhetkisesta
suhtautumisesta sadutukseen pohjautuvaan saveltamiseen huomioimalla
oppilaiden kokemusmaailman ajallisen kokonaisuuden, eli menneisyyden,
nykyhetken ja tulevaisuuden nakokulmat. Kysymykset 1., 2. ja 5. liittyvat
oppilaan suhtautumiseen sadutukseen, saveltamiseen ja naiden yhdistamiseen
nykyhetken nakokulmasta, kysymykset 3. ja 4. liittyvat menneisyyden
kokemusten nakokulmaan, ja kysymys 6. liittyy tulevaisuuden nakdkulmaan.
Menneisyyden kokemuksista kysymalla halusin kerata selittavaa yksilollista
lisatietoa oppilaan asenteista. Tulevaisuuden nakokulma eli halukkuus
uudelleen kokeilemiseen toimii indikaattorina siita, kuinka miellyttavana ja

motivoivana oppilaat kokivat taman kehittamishankkeen menetelman.

Pyysin lupaa haastattelujen aanittamiseen etukateen oppilaiden huoltajilta ja
aanitin haastattelut kannettavalla Zoom-tallentimella. Litteroin aanittamani
haastattelut aineiston laadullista analyysia varten. Seuraavassa alaluvussa
esitetaan haastattelujen laadullinen analyysi, johon olen nostanut
haastatteluaineistosta olennaiset tiedot siita, mika oli oppilaiden yleinen
suhtautuminen sadutukseen pohjautuvaan saveltamiseen seka kokivatko

oppilaat saaneensa sadutuksesta ideoita ja apua saveltamisen aloittamiseen.
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6.3 Haastattelujen laadullinen analyysi

Sisallénanalyysi on analyysimenetelma, joka soveltuu kaytettavaksi kaikkeen
laadulliseen tutkimukseen. Menetelmassa ensin paatetaan, mika aineistossa
kiinnostaa ja tehdaan sen suhteen vahva paatds. Seuraavaksi aineisto kaydaan
lapi siten, etta siita erotetaan ja merkitaan asiat, jotka sisaltyvat valittuun
kiinnostuksen kohteeseen, ja kaikki muu aineiston sisalto jatetaan pois
tarkastelusta. Sitten merkityt asiat kerataan yhteen ja aineisto luokitellaan,
teemoitellaan tai tyypitellaan. Lopuksi kirjoitetaan yhteenveto luokitteluista.
(Tuomi & Sarajarvi 2018, 103-104.)

Tassa tydssa sovellettu sisalldnanalyysin malli kasittaa aineiston pelkistamisen
ja ryhmittelyn taulukoihin seka alaluokkien, ylaluokkien ja yhdistavien
paaluokkien muodostamisen Tuomen ja Sarajarven (2018, 114-115)
esittelemaa Milesin ja Hubermanin mallia hyodyntaen. Mallin mukaan analyysi
aloitetaan aineistossa esiintyvien alkuperaisten ilmaisujen pelkistamisella: ensin
tutkija tunnistaa aineistosta asiat, joista han on tutkimuksessaan kiinnostunut, ja
pelkistaa sitten niita ilmaisevat lauseet yksittaisiksi ilmaisuiksi. Seuraavaksi
samaa ilmiota kasittelevista pelkistetyista ilmaisuista luodaan luokkia, jotka
nimetaan. Analyysi etenee seuraavaksi siten, etta tutkija yhdistaa sisalloltaan
samankaltaisia alaluokkia toisiinsa ja muodostaa niista ylaluokkia. Ylaluokkia
edelleen yhdistamalla tutkija voi aineiston rikkauden niin salliessa muodostaa
edelleen paaluokkia. (Miles & Huberman 1994 Tuomisen ja Sarajarven 2018,
114 mukaan.) Taman tyon laadullinen analyysi on luonteeltaan induktiivista eli
yksittaisesta yleiseen etenevaa (Tuomi & Sarajarvi 2018, 107). Yksittaisten
vastausten sisaltamien tietojen perusteella muodostettiin suhtautumisen luokkia
(Negatiivinen ja Positiivinen), joita yhdistamalla saatiin yleisen suhtautumisen
paaluokka ja sen kolme alaluokkaa (MyoOnteinen, Ristiriitainen ja Kielteinen) ja

nahtiin, miten tutkimukseen osallistujat jakautuvat naihin luokkiin.

Ensimmaiseksi tarkastellaan taulukkoa 3., johon on aluksi aineistosta poimittu ja
ryhmitelty kaikki relevantit tiedot oppilaiden suhtautumistavoista sadutukseen,

saveltamiseen ja sadutukseen pohjautuvaan saveltamiseen menneisyyden,
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nykyhetken ja tulevaisuuden nakokulmista yksilokohtaisesti. Taulukossa 3.

esitetaan jokaisen haastatellun oppilaan oma kokemus taman

kehittamishankkeen menetelmasta ja sen vaiheista eli sadutuksesta ja

saveltamisesta, pelkistetyt tiedot mahdollisista aikaisemmista vastaavista

kokemuksista, seka vastaukset oppilaiden halukkuudesta kokeilla menetelmaa

tulevaisuudessa. Taulukko 3. on analyysin ensimmaisena vaiheena

analyysitaulukoista (Taulukot 3.-5.) yksityiskohtaisin ja luotu suoraan aineiston

pohjalta poimimalla ja ryhmittelemalla vastausten keskeinen sisaltd suoraan

taulukkoon. Taulukkoon on jatetty oppilaiden omasanaisia ilmaisuja heidan

kokemuksistaan tassa hankkeessa.

Oppilas | Menneisyys: | Menneisyys: | Nykyhetki: Nykyhetki: Nykyhetki: Tulevaisuus:
aikaisemmat | aikaisemmat | suhtautuminen | suhtautuminen | suhtautuminen | halukkuus
kokemukset: | kokemukset: | tdman taman taman kokeilla
sadutus savelta- kehittamis- kehittamis- kehittamis- sadutukseen
(kysymys 3.) | minen hankkeen hankkeen hankkeen pohjautuvaa

(kysymys 4.) | menetelmddn: | menetelmaan: menetelmaan: | saveltdmista
sadutus saveltaminen sadutukseen uudelleen
(kysymys 1.) (kysymys 2.) pohjautuva (kysymys 6.)
saveltdminen
(kysymys 5.)

Oppilas | Ei Aiempia hauskaa ku sai vahan kyl se autto - - Joo. Se oli

1 aikaisempaa omaehtoisia keksii ihan mitd | helpompaa ku voi miettii, etta kivaa.
kokemusta kokemuksia vaan ilman satua ku niinku millasii

niinku oli jotain aanii pianol voi
ideoita jo teha siihen
valmiina tarinaan

Oppilas | Ehka kerran Aiempia eka vaha et ei vaha sillee ehka vahan oli se ihan

2 paivakodissa | omaehtoisia tuu mitaan outoo - - et ma [antoi ideoita] kivaa - - niin

kokemuksia mieleen mut sit | niinku tein ite kyl ma sita
vaan tuli vaha niinku uudestaan
laulun voisin kokeilla

Oppilas | Ei Aiempia no se oli ihan se oli kans kyl se jonkin no joskus sita

3 aikaisempaa omaehtoisia kivaa kivaa ku se on verran autto voi viel
kokemusta kokemuksia vaha erilaista [saveltdmisen tehdakki

mitéd muuten alkuun
tehaan taalla paasemisessa]

Oppilas | Ei Aiempia vaikeelta vahan vaikeeta Joo [sadun Mmm... ei

4 aikaisempaa omaehtoisia [tuntui] oli tekeminen
kokemusta kokemuksia auttoi

saveltamisen
alkuun
paasemisessa
ja antoi ideoita
saveltdmiseen]

Oppilas | ma oon Ei tosi kivalta ja sitte ku sai ite | No joo kyl se Joo, se oli

5 keksiny pari aikaisempaa [tuntui] saveltaa ni se [sadutus] aika aika hauskaa
kertaa kokemusta oli aika hauskaa | paljo anto ja ma haluisin
jossain - - aika kivaa ideoita [saveltd- | kokeilla sita
ryhmassa [oli saveltaa miseen]. Se uusiks
jotain satuja satuun [saveltdminen]

[paiva- pohjautuen] oli paljo
kodissa) helpompaa sen
jalkeen

Oppilas | Ei Ei se sadun Se oli tosi No joo, kyl se Mm... kyl ma

6 aikaisempaa aikaisempaa keksiminen oli hauskaa, sai [sadutus] autto voisin. Oli
kokemusta kokemusta ehka se vaikein | niinku kokeilla [savelta- yllattavan

osio kaikkii iha uusii miseen]. Et hauskaa,
sellasii mita ei helpompi keksii | semmost
niinku kaikkii niinku... vaihteluu
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normaalist ehka
tulis

niinku et miten
se vois menna

testattuukaa. Ja | ja se niinku et
oli hauskaa esitelldan eka
niinku... ku ite ne niinku

sai vaha miettii henkilét ja... kyl

et millast se on

se autto

niinku normi-
soittotunteihin

ku ne muut
niinku saveltaa,
et ite aina
soittaa, et mita
jos vaihtaa
niinku roolei et
ite saveltda

Taulukko 3. Oppilaiden suhtautuminen sadutukseen, saveltamiseen ja

sadutukseen pohjautuvaan saveltamiseen menneisyyden, nykyhetken ja

tulevaisuuden nakokulmista

Seuraavaksi tarkastellaan taulukkoa 4., johon analyysin toisessa vaiheessa
luotiin suhtautumisen luokat Positiivinen ja Negatiivinen. Edeltdvassa
taulukossa (Taulukko 3.) esitellyt oppilaiden omasanaiset kokemukset
pelkistettiin ja jaoteltiin taulukossa 4. kuulumaan joko positiivisen tai
negatiivisen suhtautumisen luokkaan. Taman jaottelun jalkeen taulukon 4.
oikeanpuolimmaiseen sarakkeeseen luotiin Yleisen suhtautumisen paaluokka,
jossa on induktiivisesti yleistaen tarkasteltu oppilaiden yleista suhtautumista

sadutukseen pohjautuvaan saveltamiseen menetelmana kokonaisuudessaan.

Taulukon 4. oikeanpuolimmainen sarake eli Yleisen suhtautumisen paaluokka
on jaoteltu kolmeen alaluokkaan, Myonteinen, Kielteinen ja Ristiriitainen.
Yleisen suhtautumisen alaluokkaan Myonteinen jaoteltiin kaikki ne oppilaat,
joiden suhtautuminen sadutukseen oli positiivinen, suhtautuminen
saveltamiseen oli positiivinen seka kokemus sadutuksesta ideoita
saveltamiseen antavana oli positiivinen. Yleisen suhtautumisen alaluokkaan
Kielteinen jaoteltiin kuuluviksi kaikki ne oppilaat, joiden suhtautuminen
sadutukseen oli negatiivinen, suhtautuminen saveltamiseen oli negatiivinen
seka kokemus sadutuksesta ideoita saveltamiseen antavana oli negatiivinen.
Tahan luokkaan ei tullut yhtaan oppilasta haastatteluvastausten perusteella.
Yleisen suhtautumisen alaluokkaan Ristiriitainen jaoteltiin kuulumaan kaikki ne
oppilaat, joiden suhtautumisissa sadutukseen pohjautuvan saveltamisen

menetelman osiin tai kokemuksessa sadutuksesta ideoita saveltamiseen
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antavana esiintyi jakautumista seka positiivisen etta negatiivisen suhtautumisen

luokkiin.

Oppilas | Sadutus Saveltdaminen Kokemus siita, etta Yleinen suhtautuminen
sadutus antoi sadutukseen pohjautuvaan
ideoita ja apua saveltdmiseen (pailuokka)
sdveltamisen
aloittamiseen

Suhtau- | Posi- Nega- Posi- Nega- Posi- Nega- Myon- Kiel- Risti-

tuminen | tiivinen tiivinen | tiivinen tiivinen | tiivinen tiivinen | teinen teinen riitainen

(koke- (koke-
mus mus
vaikeu- vaikeu-
desta) desta)

Oppilas X X X X

1

Oppilas X X X X

2

Oppilas X X X X

3

Oppilas X X X X

4

Oppilas X X X X

5

Oppilas X X X X

6

Taulukko 4. Oppilaiden yleisen suhtautumisen yksilokohtainen luokittelu

Viimeiseksi tarkastellaan taulukkoa 5., johon on koottu oppilaiden lukumaarat

taulukossa 4. esitellyissa Yleisen suhtautumisen paaluokan alaluokissa

Myonteinen, Kielteinen ja Ristiriitainen.

Sadutukseen pohjautuva saveltaminen

Yleinen Myonteinen Kielteinen Ristiriitainen
suhtautuminen

Oppilaiden maara 4 0 2

/6 osallistuneesta

Oppilaiden maara 67 % 0 % 33 %
prosentteina

Taulukko 5. Oppilaiden yleisen suhtautumisen prosentuaalinen

jakautuminen

Selkea enemmistd oppilaista (67 %) sijoittui Yleisen suhtautumisen paaluokan

alaluokkaan Myonteinen, eli oppilaan kokemus sadutuksesta ja saveltamisesta

seka sadutukseen pohjautuvan saveltamisen menetelmasta oli positiivinen,

minka lisaksi oppilaalla oli kokemus siita, etta sadun tekeminen auttoi

saveltamisen alkuun paasemisessa ja antoi ideoita saveltamiseen. Yleisen
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suhtautumisen paaluokan alaluokkaan Kielteinen ei sijoittunut yhtaan oppilasta,
eli yhdenkaan oppilaan kokemus taman kehittamishankkeen menetelmasta ja
sen eri vaiheista ei ollut yksinomaan negatiivinen. Yleisen suhtautumisen
paaluokan alaluokkaan Ristiriitainen sijoittui selkea vahemmisto oppilaista (33
%). Nailla oppilailla yhdistava tekija oli luokkaan Negatiivinen jaoteltu
suhtautuminen sadutukseen (ks. Taulukko 4.), jonka oppilaat kokivat vaikeana.
Naita oppilaita oli 2 kpl (33 %). Vaikeudet sadutuksessa liittyivat vaikeuden
kokemukseen sadun keksimisessa. Toisella Yleisen suhtautumisen paaluokan
alaluokan Ristiriitainen kahdesta oppilaasta oli lisaksi kokemus saveltamisesta
vahan vaikeana (ks. Taulukko 4.), mutta hankin kuitenkin koki sadutuksen
auttavan saveltamisessa. Huomionarvoista onkin, etta vaikka Yleisen
suhtautumisen paaluokan alaluokkaan Ristiriitainen kuuluviksi jaotelluilla
oppilailla oli kokemus sadutuksesta vaikeana, kuitenkin myos heilla, kuten
kaikilla muillakin haastatelluilla oppilailla, oli positiivinen kokemus siita, etta
sadutus auttoi saveltamisen alkuun padsemisessa ja antoi ideoita

saveltamiseen.
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7 Tulokset

Tassa luvussa esittelen ensin tarkeimmat empiirisiin tapauskuvauksiin
perustuvat johtopaatokset, jotka nousivat esiin havainnoista, joita tein
oppilaiden satujen ja savellysten syntyprosessien aikana (tapauskuvaukset ks.
luku 5. Sadutukseen pohjautuva sédveltéminen: kehittdmishankkeen empiirisen
tybskentelyn kuvaus). Olen jaotellut tapauskuvausten aineistosta esiin nousseet
johtopaatokset kolmeen ryhmaan: oppilaaseen liittyviin johtopaatoksiin,
sadutukseen pohjautuvaan saveltamiseen liittyviin johtopaatoksiin seka
opetusvuorovaikutukseen ja opettajan positioon liittyviin johtopaatoksiin.
Johtopaatokset esitellaan lihavoiduilla nimikkeilla, viittauksin luvussa 5.
esiteltyihin aineistoihin. Johtopaatdsten jalkeen on tarpeen esittda empiiristen
tapauskuvausten tulosten lisdanalyysi kehittamishankkeen menetelman
tavoitteiden toteutumisen nakokulmasta. Taman jalkeen tarkastelen lyhyesti
oppilaiden haastatteluaineiston analyysista esiin nousseita tarkeimpia tuloksia.
Sitten esitan yhteenvedon siita, toteutuivatko talle kehittdamishankkeelle
asettamani ensisijaiset tavoitteet, jotka ovat oppilaiden musiikillisen toimijuuden
ja sisaisen motivaation vahvistaminen ja toissijaiset tavoitteet, jotka ovat luovan
ajattelun vahvistaminen oppilaan musiikillisen mielikuvituksen stimuloimisen
kautta, kokemuksen saaminen saveltamisprosessista seka musiikillisen

tuotoksen aikaansaaminen. Lopuksi esitan vastauksen tutkimuskysymykseen.

7.1 Oppilaaseen liittyvat johtopaatokset tapauskuvauksista: sisainen
motivaatio, musiikillinen toimijuus ja musiikillisen mielikuvituksen
stimuloituminen

A. Saveltamisen tayden spontaaniuden indikoima sisdinen motivaatio ja
musiikillinen toimijuus: Oppilaat olivat hyvin motivoituneita tdaman
kehittamishankkeen menetelmassa kaytettyyn luovaan tydskentelyyn. Sisaista
motivaatiota osoitti korostuneimmin se, kun saveltaminen ja sanoittaminen
kaynnistyivat ja jatkuivat savellysvaiheen loppuun asti spontaanisti. Myos

oppilaiden musiikillinen toimijuus nayttaytyi vahvana, kun he heittaytyivat
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spontaanisti saveltamiseen ja uuden luomiseen. Johtopaatokset perustuvat
seuraaviin tapauskuvausaineistoihin: Vilhon 1. ja 2. satu ja savellys, Siirin 1.
savellys, Sallan 1. satu ja savellys, Helmin 2. savellys, Emilian savellys. Naissa
kuudessa 11:sta menetelman toteutuskerrasta voitiin havaita saveltamisen
taytta spontaaniutta. Taydeksi spontaaniudeksi katsoin sen, etta saveltaminen
kaynnistyi itseohjautuvasti, oppilaan savellysprosessin ollessa kaynnissa
opettajan fasilitoiville pedagogisille valiintuloille ei edes jaanyt aikaa ja oppilas
tuotti savellyksen loppuun asti osoittamatta kaipaavansa opettajalta validointia
tai aktivoimista. Taman valitun taysspontaaniuden indikaattorin perusteella noin
55 %:ssa toteutuskerroista oppilas oli sisdisesti motivoitunut ja ilmensi vahvaa
musiikillista toimijuutta, silla menetelman savellysvaihe oli itseohjautuva ja
taysin spontaani. Tdma on osoitus siita, ettd sadutukseen pohjautuvan

saveltamisen menetelma motivoi oppilaita.

B. Saveltamisen osaratkaisujen spontaaniuden ja musiikillisten
ratkaisujen monipuolisuuden indikoima musiikillisen mielikuvituksen
stimuloituminen: Itse tehty satu stimuloi oppilaan musiikillista mielikuvitusta.
Musiikillisen mielikuvituksen stimuloitumista savellysvaiheessa osoitti se, etta
sadun eri hahmoja ja tapahtumia edustavat musiikilliset ratkaisut olivat
monipuolisia (erityisesti Vilhon 2. savellys) ja saveltdminen oli niin spontaania,
etta fasilitaattorin pedagogisia valiintuloja tarvittiin vain jonkin verran.
Johtopaatds perustuu seuraaviin tapauskuvausaineistoihin: Vilhon 1. ja 2.
savellys, Siirin 1. ja 2. savellys, Sallan 1. savellys, Helmin 2. savellys. Nailla
kuudella menetelman 11:sta toteutuskerrasta voitiin havaita saveltamisen
osaratkaisujen spontaaniutta ja musiikillisten ratkaisujen monipuolisuutta.
Valittujen indikaattorien, eli spontaaniuden seka oppilaan tuottamien
musiikillisten ratkaisujen monipuolisuuden perusteella noin 55 %:ssa
tapauksista oppilaan musiikillinen mielikuvitus stimuloitui sadutukseen

pohjautuvan saveltamisen menetelman soveltamisen seurauksena.
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7.2 Saveltamiseen liittyvat johtopaatokset tapauskuvauksista: sadun
iimentyminen savellyksessa

A. Ohjelmallisuus: Sadun tekeminen voi tarjota oppilaalle hyvin konkreettisen
kontekstin saveltamiselle. Savellys voi muotoutua vastaamaan kronologisesti

sadun tapahtumia (Vilhon 1. ja 2. satu ja savellys, Siirin 1. ja 2. savellys, Sallan
1. savellys, Ainon 1. ja 2. savellys) ja savellyksen voi myds sanoittaa (Vilhon 1.

satu ja savellys).

B. Sadun tunnelman kuvaaminen / valja konteksti: Sadun tapahtumien
kuvaaminen savellyksessa saa erilaisia muotoja oppilaasta riippuen. Savellys
voi kuvata sadun tapahtumia tarkasti kronologisessa jarjestyksessa, tai sitten
savellys voi ilmentaa enemmankin sadun tunnelmaa (Sallan 1. ja 2. savellys,
Ainon 1. savellys, Emilian savellys). Toisaalta voi olla, ettd sadun tapahtumille
ei nayta esiintyvan musiikillisia vastineita savellyksessa, jolloin sadun
keksiminen tarjoaa hyvin valjan kontekstin saveltamiselle (Helmin 1. ja 2. satu ja

savellys).

7.3 Opetusvuorovaikutukseen ja opettajan positioon liittyvat
johtopaatokset tapauskuvauksista

A. Opetusvuorovaikutuksen vahvistuminen: Sadutukseen pohjautuvan
saveltamisen metodi voi vahvistaa ja voimistaa oppilaan ja opettajan valista
yhteisty6ta ja soittotuntien puitteissa tapahtuvaa positiivista vuorovaikutusta.
Johtopaatds perustuu seuraaviin tapauskuvausaineistoihin: Vilhon 2. satu, Siirin

2. savellys.

B. Oppilaan musiikilliseen toimijuuteen liittyvan itseluottamuksen

vahvistuminen: Sensitiivinen, kannustava ja dialoginen asennoituminen
oppilaan luovaan tyoskentelyyn saa aikaan sen, etta oppilas alkaa uskoa
mahdollisuuksiinsa luoda uutta musiikkia (Siirin 2. satu ja savellys) ja on

tyytyvainen omaan kehitykseensa (Ainon 2. savellys).
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C. Fasilitoivan tuen maaran tietoinen saately: Savellyttamisessa opettajan
tulee olla valmis lisddamaan tai vahentamaan fasilitoivaa tukeaan oppilaan
kulloistenkin tarpeiden mukaisesti, jolloin mahdollistuu oppimisprosessin
sensitiivinen kannattelu. Sensitiivinen kannattelu puolestaan edesauttaa
muiden, ylla mainittujen, taman kehittamishankkeen empiirisessa
tyoskentelyssa havaittujen positiivisten kehitysten syntymista, eli
opetusvuorovaikutuksen vahvistumista ja oppilaan musiikillisen toimijuuden
seka siihen liittyvan itseluottamuksen vahvistumista. Johtopaatos perustuu
kaikkiin taman kehittamishankkeen tapauskuvausten savellysvaiheen
aineistoihin. Esimerkiksi Vilhon savellystapahtumien kohdalla fasilitointia ei tullut
tarjota oppilaan toimiessa hyvin spontaanisti, ja joidenkin oppilaiden kohdalla
tuen maaraa tuli lisata tilanteissa, joissa oppilaan luova prosessi pysahtyi

hetkellisesti tai oppilas etsi opettajalta validointia ratkaisuihinsa.

D. Menetelman vaiheiden aikavalin saately: Opettajan tulee tarvittaessa
saadella sadutus- ja savellytysprosessien aikavalia, jotta elamyksellisyys,
hauskuus ja oppilaan sisainen motivaatio sailyvat (Helmin 1. ja 2. satu ja
savellys). Odottamisen saately ja ajan antaminen oppilaalle prosessin eri
vaiheiden toteuttamisen valilla ja sisalla edesauttaa sisaisen motivaation
vahvistamista. Esimerkiksi Helmin toisessa savellystapahtumassa oli
havaittavissa, etta aikaisempi, ensimmaisella sadutukseen pohjautuvan
saveltamisen menetelman toteutuskerralla ratkaisuksi valittu sensitiivinen
odottaminen sadutus- ja savellystapahtumien valissa oli ehkaissyt luovan

prosessin esteiden syntymista.

E. Tiedot oppilaan kokemusmaailmasta: Sadutus voi avata opettajalle uusia
ulottuvuuksia oppilaan omaan sisadiseen kokemusmaailmaan (Ainon 1. satu ja
savellys). Nain opettaja saa lisaa tietoa oppilaan ajattelusta ja niista teemoista,
jotka ovat oppilaalle itselleen tarkeita. Opettajan lisdantynyt ymmarrys on
tyokalu, jota opettaja voi hyodyntaa opetuksen suunnittelussa seka oppilaan
sisaista motivaatiota tukevan oppimisympariston ja luottamuksellisen ilmapiirin

luomisessa.
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F. Opettajan avoimuus: Opettajan tulee olla avoin oppilaan ideoille ja
ehdotuksille, jotta oppilaan sisainen motivaatio sailyy. Esimerkiksi saveltamisen
pohjana voidaan kayttaa myods muita oppilaan kirjallisia tuotoksia, ei ainoastaan
saduttamalla syntyneita, tilanteissa, joissa oppilas itse ilmentaa sisaista
motivaatiotaan ollen spontaanisti innostunut ja ehdottaen oma-aloitteisesti

muun tekstin kayttamista (Ainon 2. satu).

G. Opettajan itsetiedostavuus: Opettajan tulee tiedostaa omat konventionsa
ja musiikilliset inanteensa seka niiden vaikutus oppilaan luovaan toimintaan.
Johtopaatos perustuu Emilian savellysprosessiin, jossa ohjasin savellysta kohti
perinteista rakennetta, joka edusti lansimaisen taidemusiikin konventioihin
pohjautuvaa opettajan vakiintunutta esteettistd nakemysta. Oppilaan oma
nakemys voi kuitenkin ohjata luovaa prosessia ratkaisuihin, jotka ovat opettajan
konventioiden saavuttamattomissa, ja siksi on erityisen tarkead mahdollistaa
kaanteisen oppimisen teoreettisesta nakokulmasta oppilaan roolille keskeinen
itseohjautuvuus. Opettajan itsetiedostavuuden ollessa puutteellista vaarana on
oppilaan luovien ratkaisujen ehkaiseminen ja typistaminen, mika voi johtaa
oppimisympariston, sisaisen motivaation, toimijuuden ja vuorovaikutuksen
laadun heikkenemiseen. Opettajan kiinnittdessa huomiota omaan

itsetiedostavuuteensa voidaan tukea oppilaan luovaa ajattelua.

7.4 Empiiristen tapauskuvausten tulosten lisaanalyysi
kehittamishankkeen menetelman tavoitteiden toteutumisen
nakokulmasta

Kehittamishankkeen ensisijaisten tavoitteiden, eli oppilaan sisaisen motivaation
ja musiikillisen toimijuuden toteutumista havainnoitiin tapauskuvausaineistossa
taysspontaaniuden indikaattorilla. Kuitenkin menetelman toteutuskerroista
niissakin, joissa ei esiintynyt edella maariteltya taytta spontaaniutta
indikoimassa oppilaan sisaista motivaatiota ja musiikillista toimijuutta,
oppilaiden sisdinen motivaatio ja musiikillinen toimijuus olivat silti havaittavissa

muiden ilmididen kuin taysspontaaniuden kautta. Oppilaat osoittivat taytta
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spontaaniutta aiemmin mainituilla kuudella toteutuskerralla 11:sta, eli 55 %:ssa
toteutuskerroista. Muilla viidella toteutuskerralla 11:sta eli 45 %:ssa
toteutuskerroista oppilaat osoittivat sisaista motivaatiota ja musiikillista
toimijuutta eri tavalla kuin tayden spontaaniuden kautta. Nama
tapauskuvausaineistot ovat seuraavat: Siirin 2. savellys, Sallan 2. savellys,

Helmin 1. savellys, Ainon 1. ja 2. savellys.

Sisainen motivaatio ja sen vahvistuminen nayttaytyivat lopuilla 45 %:lla
toteutuskerroista seuraavasti: Siirin 2. savellyksessa oppilas sai ideoita, osoitti
halua kuvata sadun eri elementteja savellyksessa omilla tavoillaan ja ehdotti
itse musiikillisia ilmentamistapoja opettajan hyvaksyttaviksi. Sallan 2.
savellyksessa oppilas keskittyi ja jatkoi pitkajanteisesti savellyksen loppuun,
seka tuotti savellyksen rakenteen itsenaisesti. Helmin 1. savellyksessa oppilas
jatkoi pitkajanteisesti savellyksen loppuun, miettimiskohtien yli. Ainon 1.
savellyksessa oppilas jatkoi pitkajanteisesti savellyksen loppuun siita
huolimatta, etta savellysprosessissa oli useita miettimiskohtia.
Savellysprosessin aikana oppilas toi esiin oman halunsa saveltaa sadun
tapahtumat tiettyyn jarjestykseen, kokeili rohkeasti ja sai monia savellyksen
etenemiseen liittyvia ideoita. Ainon 2. savellyksessa oppilas toimi aloitteellisesti,
ideoi savellyksen etenemista ja toi esiin oman halunsa kuvata sadun

tapahtumia tietyilla omilla tavoillaan savellyksessa.

Etenkin hyvin nuorten oppilaiden, kuten Helmin ja Siirin, tapauksissa se, etta
oppilas jaksaa keskittya koko savellysprosessin loppuun asti mahdollisista
solmukohdistakin huolimatta, on osoitusta oppilaan sisaisesta motivaatiosta.
Hyvin nuorella oppilaalla sosiaalisen mukautuvuuden kehitys on
keskeneraisempaa ja nuorempi oppilas voisikin vanhempaa oppilasta
herkemmin ilmentaa sisdisen motivaation puutetta keskeyttamalla toiminnan.
Tassa kehittdamishankkeessa yksikaan oppilaista ei keskeyttanyt toimintaa
millaan toteutuskerralla, mika on sinansa osaltaan osoitusta menetelman
motivoivuudesta. Keskeyttamattomyyden lisaksi aineistossa toistuneita sisaisen
motivaation indikaattoreita ovat aloitteellisuus, ideoiden saaminen seka esille

tuotu oma halu toteuttaa savellys omalla tavalla. Saveltamisen taysi
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spontaanius ei siis ole ainoa kriteeri, jonka perusteella sisaista motivaatiota

voidaan tarkastella.

Musiikillinen toimijuus ja sen vahvistuminen nayttaytyivat lopuilla 45 %:lla
toteutuskerroista seuraavasti: Siirin 2. savellyksessa oppilaan musiikillinen
toimijuus ei nayttaytynyt niin vankkana, etta oppilas olisi vienyt koko
savellysprosessin itsenaisesti loppuun, vaan talla toteutuskerralla oli nakyvilla
se, etta oppilaan musiikillisen toimijuuden kehitysvaihe edellytti opettajalta
oppilaan omien ideoiden validointia ja rohkaisevaa kannattelua. Olisikin ollut
mielenkiintoista jatkaa tutkimusta ja nahda, olisiko tarjoamani validoiva
kannattelu vahvistanut oppilaan musiikillista toimijuutta siten, etta seuraavalla
toteutuskerralla kannattelu olisi saanut vaistya spontaanimman
itseohjautuvuuden tieltd. Sallan 2. savellyksessa fasilitoimisen tarpeesta
huolimatta oppilaan musiikillinen toimijuus nayttaytyi siten, etta oppilas tuotti
musiikillisia fraaseja itse ja tiesi itse, milloin savellys on valmis. Helmin 1.
savellyksessa oppilaan musiikillinen toimijuus nayttaytyi oppilaan
aloitteellisuudessa, mutta vaati kannattelua ja rohkaisua eli opettajan positiivisia
kannustuksia ja kysymyksia. Ainon 1. savellyksessa, vaikka opettajan fasilitointi
olikin tarpeen, oppilaan musiikillinen toimijuus nayttaytyi vahvana, koska oppilas
lahti kokeilemaan saveltamista rohkeasti itse ja osoitti esimerkiksi haluavansa
itse kuvata sadun tapahtumat savellyksessa kronologisessa jarjestyksessa.
Ainon 2. savellyksessa oppilaan musiikillinen toimijuus nayttaytyi vahvana, silla
oppilas ideoi rohkeasti savellyksen etenemista ja kertoi olevansa itse hyvin
tyytyvainen lopputulokseen. Spontaaniuden sijasta oppilaan musiikillisen
toimijuuden toteutumisen indikaattoreina naissa 45 %:ssa toteutuskerroista
toistuivat aloitteellisuus eli rohkea kokeileminen, savellysideoiden saaminen,
esille tuotu oma halu toteuttaa savellys omalla tavalla ja musiikillisten

ratkaisujen tuottaminen itse.

Empiiristen tapauskuvausten aineistoa analysoitaessa (ks. alaluku 7.1)
kehittamishankkeen toissijaisen tavoitteen, eli oppilaan musiikillisen
mielikuvituksen stimuloitumisen indikaattorina kaytettiin menetelman

toteutuskerroilla havaittua saveltamisen osaratkaisujen spontaaniutta seka
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oppilaan kayttamien musiikillisten ratkaisujen monipuolisuutta. Valituilla
indikaattoreilla musiikillisen mielikuvituksen stimuloituminen havaittiin noin 55
%:ssa menetelman toteuttamiskerroista. Haastatteluvastauksissa taas 100 %:lla
oppilaista oli oma kokemus musiikillisen mielikuvituksen stimuloitumisesta, eli
siita, etta sadutus auttoi saveltamisen alkuun paasemisessa ja antoi ideoita
saveltamiseen. Eroa selittaa, etta tapauskuvausaineiston analyysiin valittu
indikaattori (saveltamisen osaratkaisujen spontaanius ja musiikillisten
ratkaisujen monipuolisuus) on kuitenkin rajallinen ja nostaa esiin vain ne
tapaukset, joissa oppilaan musiikillisen mielikuvituksen stimuloituminen on
korostuneesti havaittavissa. Kaikki oppilaat kuitenkin tuottivat musiikillisia
ratkaisuja, savelkulkuja, teemoja ja rytmisia aiheita, joko itsenaisesti tai osittain
opettajan fasilitoimina. Kaikki oppilaat lahtivat kokeilemaan savellyksen
tuottamista ja saivat jotakin ideoita saveltamiseen. Kaikki oppilaat tuottivat
savellyksen, mika itsessaan on ainakin osoitus musiikillisen mielikuvituksen
aktiivisesta kayttamisesta. Nekin oppilaat, jotka eivat saveltaneet
taysspontaanisti yhdelta istumalta, vaan tarvitsivat fasilitointia, kuitenkin tekivat
itse ehdotuksia musiikillisista ratkaisuista. Muu selkea musiikillisen
mielikuvituksen stimuloitumisen osoitus oli oppilaiden ilmaisema oma halu

kuvata tiettyja sadun elementteja musiikin keinoilla.

Oppilaat osoittivat sdveltamisen osaratkaisujen spontaaniutta ja musiikillisten
ratkaisujen monipuolisuutta aiemmin mainituilla kuudella toteutuskerralla 11:sta,
eli noin 55 %:ssa toteutuskerroista (ks. alaluku 7.1, kohta B). Muilla viidella
toteutuskerralla 11:sta eli 45 %:ssa toteutuskerroista oppilaat osoittivat
musiikillisen mielikuvituksensa stimuloitumista eri tavalla kuin spontaaniuden ja
monipuolisten musiikillisten ratkaisujen kautta. Nama tapauskuvausaineistot
ovat seuraavat: Sallan 2. savellys, Helmin 1. savellys, Ainon 1. ja 2. savellys,
Emilian savellys. Oppilaan musiikillisen mielikuvituksen stimuloituminen
nayttaytyi lopuilla 45 %:lla toteutuskerroista seuraavasti: Sallan 2. savellyksessa
opettaja fasilitoi ja aktivoi oppilaan musiikillista mielikuvitusta kysymalla
oppilaalta tiettyjen sadun elementtien musiikillisen kuvaamisen
mahdollisuudesta. Taman fasilitoivan kyselemisen jalkeen oppilas tuotti

musiikillisia fraaseja sadun elementtien herattamista mielikuvista, eli oppilaan
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musiikillinen mielikuvitus aktivoitui. Helmin 1. savellyksessa oppilas aloitti
savellyksen omatoimisesti, vaikka pysahtelikin sitten pohtimaan. Ainon 1.
savellyksessa voidaan havaita, etta vaikka savellyksen syntyminen ei ollut niin
spontaania, etteikd opettajan osallistumista savellysprosessiin olisi tarvittu
lainkaan, niin silti oppilas osoitti musiikillisen mielikuvituksensa stimuloitumista
saveltamalla itseohjautuvasti savelkulun ja kertomalla opettajalle, mita sadun
tapahtumaa savelkulku kuvaa. Samoin kuin Sallan 2. savellyksessa, myos
Ainon 2. savellyksessa opettaja fasilitoi savellysprosessia aktivoimalla oppilaan
musiikillista mielikuvitusta kysymyksilla sadun elementtien kuvaamisen
mahdollisuudesta savellyksessa. Taaskin fasilitoivan kysymisen jalkeen oppilas
itseohjautuvasti tuotti sadun elementeille musiikillisia vastineita, eli oppilaan
musiikillinen mielikuvitus stimuloitui. Emilian savellyksessa oppilas tuotti
musiikillisia fraaseja oma-aloitteisesti. Taysin spontaanin saveltamisen ja
musiikillisten ratkaisujen huomattavan monipuolisuuden sijasta oppilaan
musiikillisen mielikuvituksen stimuloitumista osoittava indikaattori, joka toistui
lahes kaikilla toteuttamiskerroilla, lukuunottamatta vain Helmin 1. savellysta, oli

oppilaan itseohjautuva musiikillisen vastineen tuottaminen sadun elementille.

7.5 Oppilaiden haastattelujen tulokset

Haastatteluaineiston analyysin perusteella selkealla enemmistolla
kehittamishankkeeseen osallistuneista oppilaista (67 %) kokemus sadutuksesta
ja saveltamisesta seka koko menetelmasta oli myodnteinen. Lisaksi nailla
oppilailla oli kokemus siita, etta sadun tekeminen auttoi saveltamisen alkuun
paasemisessa ja antoi ideoita saveltamiseen. Koko haastatteluaineistossa
yhdenkaan oppilaan kokemus taman kehittamishankkeen menetelmasta ja sen
eri vaiheista ei ollut yksinomaan kielteinen. Ristiriitaisesti menetelmaan

suhtautui selked vahemmistd oppilaista (33 %).

Ristiriitaisesti suhtautuneilla oppilailla yhdistava tekija oli sadun keksimisen
kokeminen vaikeana. Kuitenkin myos he, kuten kaikki muutkin haastatellut

oppilaat (100 %), kokivat, ettd sadutus auttoi saveltamisen alkuun
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paasemisessa ja antoi ideoita saveltamiseen. Vain yksi kuudesta
kehittamishankkeeseen osallistuneesta oppilaasta ilmoitti, etta ei olisi halukas
kokeilemaan sadutukseen pohjautuvaa saveltamista tulevaisuudessa. Viisi
kuudesta oppilaasta (noin 80 %) taas ilmoitti olevansa halukas kokeilemaan
menetelmaa uudelleen. Taman perusteella voidaan katsoa, etta vahintaan 80 %

oppilaista koki menetelman motivoivana.

7.6 Menetelmalle asetettujen tavoitteiden toteutuminen

Tavoitteenani oli ensisijaisesti vahvistaa kehittdmishankkeeseen osallistuneiden
oppilaitteni musiikillista toimijuutta ja sisaista motivaatiota seka toissijaisesti
edistaa oppilaitteni luovuutta stimuloimalla heidan musiikillista mielikuvitustaan,
antaa heille kokemusta saveltamisprosessista ja aikaansaada musiikillinen
tuotos. Lahtdokohtana kehittamishankkeessa oli kehittaa uusi toimintatapa
soittotunneilla tapahtuvaan saveltamiseen osana taiteen perusopetuksen

pianonsoiton opetusta.

Ensisijaisten tavoitteiden toteutumisen osalta tarkastellaan ensin sisaisen
motivaation vahvistamisen tavoitetta (ks. alaluku 7.1, kohta A).
Taysspontaaniuden indikaattorilla vahvaa sisaista motivaatiota oli havaittavissa
55 %:ssa menetelman toteutuskerroista, mutta myos lopuissa 45 %:ssa
sisainen motivaatio oli havaittavissa muilla indikaattoreilla. Muut empiiristen
tapauskuvausten aineistossa toistuneet sisadisen motivaation indikaattorit (ks.
alaluku 7.4) olivat oppilailla ilmentyneet toiminnan keskeyttamattomyys,
aloitteellisuus, ideoiden saaminen seka esille tuotu oma halu toteuttaa savellys
omalla tavalla. Spontaanius ei siis ole ainoa kriteeri, joka kertoo sisaisen

motivaation vahvistumisesta.

Ensisijaisten tavoitteiden toteutumisen osalta tarkastellaan toiseksi musiikillisen
toimijuuden vahvistamisen tavoitetta (ks. alaluku 7.1, kohta A).
Taysspontaaniuden indikaattorilla oppilas ilmensi vahvaa musiikillista toimijuutta
noin 55 %:ssa menetelman toteutuskerroista, mutta myos lopuissa 45 %:ssa

musiikillinen toimijuus ja sen vahvistuminen olivat havaittavissa muilla
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indikaattoreilla. Empiiristen tapauskuvausten aineistossa esiintyneet muut
musiikillisen toimijuuden ja sen vahvistumisen indikaattorit olivat oppilailla
ilmentyneet aloitteellisuus eli rohkea saveltamisen kokeileminen,
savellysideoiden saaminen, esille tuotu oma halu toteuttaa savellys omalla

tavalla ja musiikillisten ratkaisujen tuottaminen itse.

Toissijaisten tavoitteiden toteutumisen osalta tarkastellaan ensin oppilaiden
musiikillisen mielikuvituksen stimuloitumista (ks. alaluku 7.1, kohta B). Aluksi
valituilla indikaattoreilla, eli saveltamisen osaratkaisujen spontaaniuden seka
oppilaan tuottamien musiikillisten ratkaisujen monipuolisuuden perusteella,
oppilaan musiikillinen mielikuvitus stimuloitui sadutukseen pohjautuvan
saveltamisen menetelman soveltamisen seurauksena vain noin 55 %:ssa
menetelman toteutuskerroista. Kuitenkin myos lopuissa 45 %:ssa
toteutuskerroista oppilaan musiikillisen mielikuvituksen stimuloituminen oli
havaittavissa muilla indikaattoreilla. Empiiristen tapauskuvausten aineistossa
esiintyneina muina oppilaan musiikillisen mielikuvituksen stimuloitumisen
indikaattoreina 100 %:lla toteutuskerroista toistui, ettd oppilas 1ahti kokeilemaan
savellyksen tuottamista, jokainen sai jotakin ideoita saveltamiseen ja nekin
oppilaat, jotka tarvitsivat fasilitointia, kuitenkin kaikki tekivat itse ehdotuksia
musiikillisista ratkaisuista. Toiseksi eniten, kymmenella toteutuskerralla 11:sta,
eli noin 90 %:ssa toteutuskerroista, muu toistunut oppilaan musiikillisen
mielikuvituksen stimuloitumisen indikaattori oli oppilaan itseohjautuva
musiikillisen vastineen tuottaminen sadun elementille. Edelleen muu oppilaan
musiikillisen mielikuvituksen stimuloitumisen indikaattori oli oppilaiden

ilmaisema oma halu kuvata tiettyja sadun elementteja musiikin keinoilla.

Muina toissijaisina tavoitteina kehittamishankkeessa oli antaa oppilaille
kokemusta saveltdmisprosessista ja aikaansaada musiikillinen tuotos. Nama
tavoitteet toteutuivat: kaikki oppilaat saivat kokemusta saveltamisesta ja
tuottivat savellyksen. Kehittdmishankkeen lisatavoite, eli uuden toimintatavan
kehittaminen soittotunneilla tapahtuvaan saveltamiseen, toteutui myos.
Empiiristen tapauskuvausten aineistojen analyysin tulokset osoittavat, etta

menetelma on kayttdkelpoinen, silla kaikki menetelmalle asetetetut pedagogiset
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tavoitteet, eli sisaisen motivaation vahvistaminen, musiikillisen toimijuuden
vahvistaminen seka luovan ajattelun vahvistaminen musiikillisen mielikuvituksen
stimuloimisen kautta, toteutuivat. Haastatteluosion tulokset oppilaiden
suhtautumisesta menetelman kayttoon osoittavat, etta kehitetty uusi
toimintatapa soveltuu hyvin kaytettavaksi taiteen perusopetuksen pianonsoiton
opetuksessa. 100 %:lla kehittdmishankkeeseen osallistuneista oppilaista oli
positiivinen kokemus siita, etta sadutus auttoi saveltamisen alkuun
paasemisessa ja antoi ideoita saveltamiseen. Lisaksi noin 80 % ilmoitti

olevansa halukas kokeilemaan menetelmaa uudelleen.

7.7 Vastaus tutkimuskysymykseen

Tassa kehittamishankkeessa tutkimuskysymykseni oli seuraava: Miten
sadutusmenetelmé toimii sédveltamisté edistdvdnd metodina ja musiikillisen
luomistyén katalyyttina taiteen perusopetuksen pianonsoiton opetuksessa?
Tassa alaluvussa vastaan tutkimuskysymykseen kolmesta nakdkulmasta: Miten
menetelma toimii toteutustekniikan nakokulmasta eli miten sita kaytetaan, miten
menetelma toimii talle kehittamishankkeelle asetettujen tavoitteiden
toteutumisen nakodkulmasta, sekd miten menetelma toimii oppilaiden

nakokulmasta eli millaisena oppilaat ovat kokeneet menetelman.

Menetelma toimii toteutustekniikan kannalta kahdessa erillisessa vaiheessa.
Ensimmaisessa vaiheessa oppilasta sadutetaan, tai vaihtoehtoisesti
hyodynnetaan oppilaan muita jo olemassa olevia kirjallisia tuotoksia tutustuen
naihin. Opettaja kirjoittaa oppilaan sadun muistiin juuri siten kuin oppilas sen
kertoo. Toisessa vaiheessa kaytetaan savellyttamista, kun opettaja lukee
oppilaan tekstin oppilaalle aaneen ja sadun oppilaalle tuottamat mielikuvat
pyritdan pukemaan musiikilliseen muotoon oppilaan ja opettajan yhteisessa
luovassa prosessissa. Opettaja nuotintaa oppilaan syntymassa olevan
savellyksen, erityisesti niissa tapauksissa, kun oppilaan nuotinnustaito ei viela
ole tarpeeksi sujuva saveltamisen aikana tapahtuvaan nuotintamiseen ilman

etta savellysprosessi hairiintyisi. Lopuksi oppilaan tuottama savellys soitetaan
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yhdessa ja sita voidaan reflektoida keskustelemalla siita. Opettaja voi myds
esittda oppilaan tuottaman savellyksen oppilaalle yhdessa reflektoimista varten,
niissa tapauksissa, kun oppilaan kehittymassa oleva nuotinlukutaito ei viela riita
valmiin savellyksen soittamiseen prima vista. Sadutus ja savellytys eli
menetelman ensimmainen ja toinen vaihe voidaan toteuttaa joko samalla

kerralla tai eri kerroilla, riippuen siita kuinka paljon aikaa oppilas tarvitsee.

Talle kehittamishankkeelle asetettujen tavoitteiden toteutumisen nakokulmasta
sadutukseen pohjautuvan saveltamisen menetelma toimi saveltamista
edistdvana metodina ja musiikillisen luomistyon katalyyttina. Menetelman kaytto
edisti saveltamista. Osoituksena tasta oli ensisijaisten tavoitteiden, eli oppilaan
sisaisen motivaation vahvistamisen ja musiikillisen toimijuuden vahvistamisen,
toteutuminen seka toissijaisten tavoitteiden, eli oppilaan musiikillisen
mielikuvituksen stimuloitumisen toteutuminen, saveltamiskokemuksen
antaminen oppilaalle seka oman savellyksen tuottaminen. Sadutusmenetelma
toimii oppilaan luovaa toimintaa ja musiikillista mielikuvitusta stimuloivana
katalyyttina. Osoituksena tasta oli kaikkien osallistuneiden oppilaiden (100 %)
kokemus siita, ettd sadutus auttoi saveltamisen alkuun paasemisessa ja antoi
ideoita saveltamiseen, seka se, ettd 90 % osallistuneista oppilaista tuotti
itseohjautuvasti musiikillisia vastineita sadun elementtien synnyttéamille
mielikuville ja 100 %:lla toteutuskerroista toistui, ettéa oppilas lahti kokeilemaan
savellyksen tuottamista, sai jotakin ideoita saveltamiseen ja teki itse ehdotuksia
musiikillisista ratkaisuista. Lisdd menetelman toiminnasta kertovat
toteutuskertojen havaintojen analyysista esiin nousseet muut taiteen
perusopetuksen pianonsoiton opetukseen positiivisesti vaikuttavat potentiaaliset
ilmidt, joita ei ollut asetettu tavoitteiksi talle kehittamishankkeelle:
opetusvuorovaikutuksen vahvistuminen, oppilaan musiikilliseen toimijuuteen
liittyvan itseluottamuksen vahvistuminen seka se, etta opettajan ymmarrys

oppilaan kokemusmaailmasta lisaantyy.

Oppilaiden nakékulmasta menetelma toimi oppilaiden enemmistolla mydnteisia
kokemuksia herattavana savellystyon edistdmisen keinona. Oppilaiden

kokemukset menetelmasta ja sen vaiheista olivat paaosin positiivisia.
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Kokemustensa perusteella myodnteisesti menetelmaan suhtautui 67 %,
ristiriitaisesti suhtautui 33 % ja kielteisesti suhtautui 0 % kehittdmishankkeeseen
osallistuneista oppilaista. Ristiriitaisesti suhtautuneilla oppilailla yhdistava tekija
oli sadun keksimisen kokeminen vaikeana. Kuitenkin myos he kokivat
menetelman musiikillista mielikuvitustaan stimuloivana: 100 %:lla
kehittamishankkeeseen osallistuneista oppilaista oli positiivinen kokemus siita,
etta sadutus auttoi saveltamisen alkuun paasemisessa ja antoi ideoita
saveltamiseen. Tulevaisuudessa menetelmaa halusi kokeilla uudelleen noin 80

% osallistuneista oppilaista.
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8 Pohdinta

Taman kehittdmishankkeen tutkimusasetelmaa voisi kehittaa lisaamalla
menetelman oppilaskohtaisia toteutuskertoja ja jatkamalla tyoskentelya
pitemman jakson ajan, esimerkiksi kokonaisen lukukauden. Nain voitaisiin
selkeammin tehda havaintoja siita, miten oppilaan sisdisen motivaation
vahvistamisen ja musiikillisen toimijuuden vahvistamisen tavoitteet toteutuvat.
Pitemmalla tarkastelujaksolla toteutetut useammat kerrat auttaisivat opettajaa
havainnoimaan, missa maarin esimerkiksi oppilaan senkertainen vireystila
saattaa vaikuttaa siihen, millaisena oppilaan motivaatio nayttaytyy. Pitempi
toteutusjakso kehittaisi myds opettajan taitoja siina, miten fasilitoivan tuen
maaraa tietylle oppilaalle kannattaa saadella, ja millaisia musiikillisia keinoja
kullekin oppilaalle kannattaa savellysvaiheessa tarjota. Opettajalla on
kaytettavissa enemman kapasiteettia havaintojen tekemiseen ja menetelman
saatelyyn, kun oppilaat ja heidan reagointitapansa ovat tuttuja opettajalle jo

ennalta.

Seuraavaksi tarkastellaan, miten itse menetelmaa, eli sadutukseen pohjautuvaa
saveltamista voisi jatkossa kehittdaa. Sadutuksessa luotujen mielikuvien pohjalta
syntyvien savellysten luomisessa en kuudessa 11:sta menetelman
toteutuskerrasta edes ehtinyt soveltaa savellyttamismenetelmaan kuuluvia
menettelyja ollenkaan ennen kuin tuotos jo syntyi, silla oppilaat tekivat
savellyksia oma-aloitteisesti, saduttamalla syntyneiden satujen pohjalta. Tama
taysspontaani saveltaminen tuli minulle yllatyksena ja oli osoitusta siita, etta
menetelmani ensimmainen vaihe, sadutus, motivoi ja inspiroi oppilaita vahvasti
luomaan omaa musiikkia ja stimuloi heidan musiikillista mielikuvitustaan seka
luovaa ilmaisuaan. Oma-aloitteinen savellysten luominen oli niin ikdan osoitus
oppilaiden musiikillisesta toimijuudesta, ja joillakin oppilailla sita vauhtia, jolla
savellykset syntyivat, voidaan pitaa osoituksena siita, etta oppilas motivoitui

menetelman kaytosta.

Koska 55 %:lla toteutuskerroista savellykset syntyivat tdssa hankkeessa

spontaanisti niin nopeasti, opettaja ei ehtinyt jarjestelmallisesti tarjota naille
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oppilaille erilaisia musiikillisia ratkaisuehdotuksia osana savellyttamisen
prosessia. Jatkossa olisi mielenkiintoista kehittaa menetelmaa niin, etta opettaja
kayttaisi jarjestelmallisemmin hyvakseen savellyttamisen mahdollisuuksia ja
tarjoaisi viela monipuolisemmin erilaisia musiikillisia tyokaluja taysin
spontaanisti saveltaneiden oppilaiden savellysprosessien tueksi ja
rikastuttamiseksi. Naita tarjottavia tyokaluja voivat olla esimerkiksi eri savellajien
ja erilaisten artikulaatiotapojen tarjoaminen, musiikillisten aiheiden tai teemojen
ideoiminen sadun eri hahmoille yhdessa opettajan kanssa, ja/tai savellyksen

rakenteen suunnittelu yhdessa, lisaten oppilaan tietoisuutta vaihtoehdoista.

45 %:lla toteutuskerroista saveltaminen ei ollut erityisen spontaania ja
savellyttamisessa tarvittiin opettajan pedagogisia valiintuloja: kannattelua,
rohkaisua, kysymyksia ja oppilaan ratkaisuehdotusten validointia. Niiden
oppilaiden kanssa tydskentelyyn, joilla saveltaminen ei ollut spontaania,
opettaja voisi lisata sekd menetelman saatelyyn etta opetusvuorovaikutukseen
ja opettajan positioon liittyvia hedelmallisia toimintatapoja, jotka nousivat esiin
taman kehittamishankkeen tapauskuvausten havainnoista. Menetelman
saatelyyn liittyvia, hankkeessa esille nousseita toimintatapoja ovat opettajan
tarjoaman fasilitoivan tuen maaran tietoinen saately savellysprosessin aikana
oppilaan tarpeiden mukaan, seka menetelman eri vaiheiden toteuttamisen
aikavalin saately. Naiden toimintatapojen avulla oppilaan musiikillinen toimijuus
voisi vahvistua, motivaatio sailya ja vahvistua, ja luova toiminta heilla kehittya

spontaanimpaan suuntaan.

Kahdella kuudesta kehittdmishankkeeseen osallistuneesta oppilaasta (33 %) oli
vaikeuden kokemus sadun keksimisessa. Ratkaisuna tahan opettajan tulee olla
avoin uusille ideoille ja ehdotuksille, jotta oppilaan sisaista motivaatiota
vahvistava oppimisymparistd voidaan synnyttaa ja jotta sita voidaan yllapitaa.
Tilanteissa, joissa oppilas kokee sadun keksimisen vaikeana ja sen vuoksi
oppilaan motivaation sailyminen vaarantuu, menetelmassa voidaan hyodyntaa
aihesadutusta, jossa opettaja antaa valmiin aiheen sadulle. Toinen vaihtoehto
on, etta saveltamisen pohjana kaytetaan muita oppilaan kirjallisia tuotoksia,

oppilaan kirjoittamia tarinoita tai vaikka kouluaineita. Menetelmaa voidaan
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muokata jopa niin, etta kaytetaan saveltamisen pohjana muita valmiita teksteja,
kuten valmiita satuja tai vaikka uutisartikkelia. On siis mahdollista motivaation
yllapitamisen vuoksi poiketa sadutukseen pohjautuvan saveltamisen
menetelman rajoista tai sdannoista, silla luovuutta edistavan opettamisen
teoreettisen nakokulman mukaisesti opettajan tehtavaan kuuluva opettajan
itsensa antama esimerkki joustavuudesta ja luovien ratkaisujen I0ytamisesta
tukee oppilaan luovaa toimijuutta. Nain sadutukseen pohjautuvan saveltamisen

menetelma on joustava raami luovalle toiminnalle.

Yksi sadutukseen pohjautuvan saveltamisen menetelman
jatkokehittdmismahdollisuuksista olisi menetelman toteuttaminen ryhmassa.
Ryhmatyodskentelyn muotoja ovat sadutusmenetelman ryhmasovellutus,
ryhmasadutus, ja siihen pohjautuva saveltaminen esimerkiksi
yhteismusisointiryhmassa. Ryhmasadutusta on opinnaytetydssaan hyddyntanyt
Karkkainen, jonka AMK-opinnaytetyohon viittasin alaluvussa 3.5 S&veltdmisen
pedagogiikka. Kyseisessa opinnaytetyossa toteutettiin paivakodissa
musiikkikasvatusprojekti, joka perustui ryhmasadutuksen ja tarinasaveltamisen
menetelmille. Ryhmasadutuksen aluksi lapsille kerrottiin, ettéd he saavat kertoa
tarinan, ja jokainen lapsi sai vuorollaan jatkaa syntymassa olevaa tarinaa. Se
kirjoitettiin muistiin ja lopuksi valmis tarina luettiin lapsille, jotka saivat muuttaa
sitd halutessaan. (Karkkainen 2015, 14.) Karkkaisen opinnaytetydssa jokainen
lapsi savelsi yhteisesti keksityn tarinan pohjalta oman tarinasavellyksensa.
Tama toimintatapa voisi olla hedelmallinen musiikkiopiston
yhteismusisointiryhmassa, mutta toisaalta olisi mielenkiintoista kokeilla myos
yhteissaveltamista yhdessa tehdyn sadun pohjalta. Tassa yhteisesti luodun
musiikkikappaleen tai vaikka musiikkisadun tekemisessa hyddynnettaisiin
savellyttamista Muhosen (2013) kuvaamalla tavalla (ks. alaluku 4.2
Sévellyttdminen). Toiminnan tavoitteena olisi Muhosen (2016) lailla lasten

toimijuuden ja osallisuuden kokemusten vahvistaminen.

Sadutukseen pohjautuvaa saveltamista voisi hyddyntaa myos
taiteidenvalisyyden nakokulmasta. Taiteen perusopetuksen laajan oppimaaran

opetussuunnitelman perusteissa mainitaan musiikin perusopintojen yhtena



84

tavoitteena se, etta oppilasta rohkaistaan tutustumaan taiteidenvaliseen
vuorovaikutukseen ja myos muiden taiteenalojen ilmaisukeinoihin
(Opetushallitus 2017, 48). Muiden taiteenalojen ilmaisukeinojen soveltaminen
oppilaan omassa ilmaisussa mainitaan myos musiikin syventavien opintojen
tavoitteissa (Opetushallitus 2017, 49). Sadutukseen pohjautuva saveltaminen
hyodyntaa jo itsessaan taiteidenvalisyytta, kun kielellinen ilmaisu ja kielellisesti
tuotetut mielikuvat ja ideat puetaan musiikilliseen muotoon. Taman lisaksi
mukaan voisi ottaa myos kuvallisen ilmaisun: oppilaiden sadut voisivat muuttua
kuvallisiksi taideteoksiksi, maalauksiksi tai piirustuksiksi, joiden pohjalta voidaan
improvisoida ja saveltaa oppitunneilla. Kuvallista ilmaisua voisi hyodyntaa myos
toiseen suuntaan niin, etta oppilaiden taideteoksista syntyy satuja ja saduista
savellyksia. Nain kielellinen, kuvallinen ja musiikillinen ilmaisu toteutuisivat
kaikki musiikkikasvatuksen piirissa. Tamankaltainen taiteidenvalinen luova
toiminta voisi huipentua esimerkiksi savellyskonserttiin, joka olisi samalla
taidenayttely: siina esitettaisiin oppilaiden omia savellyksia ja esilla olisivat

my0s heidan kuvalliset teoksensa.
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