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Opinnaytetyoni taiteellinen osio perustuu havaintoon siita, etta elamme ajassa,
jossa sodat, voimapolitiikka, vahvuus ja sen avulla hallitseminen ovat taas
kerran maailmanpolitikan keskidssa. Halusin valokuvatdillani tutkia vahvuuden
sijasta haurautta. Voisiko ihmisen hauraus toimia vastavoimana
voimapolitiikalle?

Tyoskentelymetodinani oli valita joitakin nakemiani, itseani eri tavoin koskettavia
uutisvalokuvia maailman kriisipesakkeista ja tyostaa niiden vaikuttamana uusia
rakennettuja kuvia, omakuvallisia tulkintoja.

Opinnaytetyoni tutkimuksellinen osio kasittaa viisi esseeta. Naista ensimmainen
pohtii rakennetun valokuvan autenttisuutta suhteessa uutisvalokuvaan,
analysoiden taiteellisen opinnaytteeni yhden valokuvan suhdetta Ukrainan
sodassa vuonna 2023 otettuun lehtikuvaan. Toinen essee kasittelee
karsimyksen kuvaamista taiteen keinoin. Tekstissa pohditaan kuinka
karsimyksen kuvaaminen, siita tehty taide, tuntuu loittonevan itse
karsimyksesta. Kolmannessa esseessa kasitellaan kasvoja ja niiden pakotettua
peittamista, ihmisten valisen yhteyden tai sen puutteen ilmentajana. Esseessa
analysoin omakuvaani kasvot peitettyind. Neljdnnessa esseessa kasitellaan
valinpitamattomyytta ja valittdmista seka kuvan rajaamista vallankayton
valineena. Viidennessa, viimeisessa esseessa pohditaan haurautta seka sen
poliittisuutta. Esimerkkina analysoin kuvaani, jossa kasitellen muun muassa
seksuaalista vakivaltaa tai seksuaalikidutusta.
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World Political Self-Portrait (2024-)

The artistic part of my thesis is based on the observation that we live in a time
when wars, power and strength are once again at the center of world politics.
With my photographic works, | wanted to explore fragility instead of strength.
Could human fragility serve as a counterforce to power politics?

My working method was to select certain news photographs from global crisis
zones that had affected me in different ways, and, inspired by them, to create
new constructed images, self-portraits in which | serve as the model for my own
photographs.

The research part of my thesis consists of five essays. The first reflects on the
authenticity of constructed photography in relation to news photography,
analysing the relationship between one of my artistic thesis photographs and a
press image taken during the war in Ukraine in 2023. The second essay
discusses the depiction of suffering through art, examining how the artistic
representation of suffering seems to distance itself from the suffering itself. The
third essay focuses on faces and the forced covering of faces as expressions of
human connection, or its absence, using as an example a self-portrait in which
my face is concealed. The fourth essay deals with indifference and care, as well
as the framing of an image as an instrument of power. The fifth and final essay
reflects on fragility and its political dimension in a time that idealizes strength.
As an example, | analyse a self-portrait that addresses, among other things,
sexual violence or sexual torture.

Keywords:

Photographic art, fragility, world politics, self-portrait, autoportrait, authenticity,
depiction of suffering, human connection.
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1 Johdanto

Tassa opinnaytetyon kirjallisessa osiossa tarkastelen taiteellisen opinnaytteeni,
valokuvasarjan nimeltadan "Maailmanpoliittinen omakuva (2024-)", syntyyn
vaikuttaneita, sen tekemisen aikana heranneita, sen valmistuttua ja sen

vaikutuksesta kehittyneita ajatuksia, ideoita, analyyseja seka paatelmia.

Opinnaytetyoni taiteellisessa osiossa tutkin yksilon asemaa
maailmanpoliittisessa kontekstissa sotien ja kriisien keskella.
Tyoskentelymetodinani oli valita joitakin nakemiani, itseani eri tavoin
koskettaneita uutisvalokuvia maailman kriisipesakkeista. Taman jalkeen tyostin
niiden vaikuttamana uusia tulkintoja, uusia rakennettuja kuvia, joissa kaytin

itseani kuvieni mallina, siis omakuvia.

Opinnaytetyoni kirjallisesta osiosta muodostui henkilokohtainen, oman
taiteellisen tyoni nakokulmasta maailmaa tarkasteleva seka denotatiivista ja
konnotatiivista analyysia valokuvatoistani hyodyntava, autoetnografinen
kirjoitelma, jonka muodoksi olen valinnut esseekokoelman. Viiden
esseemuotoisen kirjoituksen avulla kasittelen taiteellista tyotani ja sen taustoja

hieman eri ndkokulmista.

Ensimmaisessa esseessa pohdin oman rakennetun valokuvani autenttisuutta
suhteessa nakemaani ja kuvani taustalla vaikuttavaan uutiskuvaan. Toinen
essee kasittelee karsimyksen kuvaamista taiteen keinoin. Kolmannessa
esseessa pohdin kasvoja ja kasvojen pakotetun peittamisen merkitysta
valokuvassa ja laajemminkin yksilon suhteessa toiseen. Neljas essee kasittelee
valinpitamattomyytta ja kuvan rajaamista vallankayton valineena. Viides ja
viimeinen essee pohtii haurautta ja sen poliittisuutta seka pelkoa ja rohkeutta

taiteilijana, vahvuutta korostavassa maailmantilanteessa.

Esseekokoelma piirtda ohuita viivoja tai luonnoksia ajattelustani suhteessa
taiteen tekemiseen ja maailmanpoliittiseen tilanteeseen kirjoittamisen hetkella.

Naina vuosina, 2024-2025, maailmanpolitiikan keskiossa, ainakin omasta
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nakokulmastani katsoen, ovat olleet sota Ukrainassa sekd Gazan

kansanmurha.

Turun AMK:n opinnaytety0 | Pekka Pitkanen



2 Toimettomat kadet — autenttisuudesta konstruoidussa
valokuvassa

Kaksi kuvaa

Kuvassa henkilo on seisovassa tai puoli-istuvassa asennossa diagonaalisti
kohti kameraa. Hanen kasvonilmeensa on neutraali tai ehka aavistuksen
kysyva. Kasvojen iho nayttaa vahamaiselta. Hanen silmansa suuntautuvat
kameran linssin valityksella katsojaan. Henkilolla on yllaan musta pitkahihainen
avokauluspaita seka mustat housut. Hanen taustansa on tumma, vain
alavartalon takaa taustasta erottuu hieman valonkajastusta. Kuva-alaan piirtyy
maalauksen kaltainen, paikoitellen musta, paksuhko sprayviiva, joka alkaa
hahmon paasta ja kulkee mutkitellen hanen oikeaan ja vasempaan
kammeneensa. Taustasta erottuu muitakin maalauksen kaltaisia muotoja,

valumia ja raiskeita. Kuvan henkilon kasvojen oikealle puolelle hahmottuu
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epaselvana ja vaikeasti erottuvana, toiset kasvot. Naiden kasvojen katseen
suunta kohoaa ylospain ja ilme vaikuttaa epatoivoiselta tai anovalta, ehka
karsivalta. Kuvan valoori on tumma ja jyrkka. Suuri osa kuvasta ja sen
esittamasta hahmosta tuntuu imeytyvan mustuuteen, ainoastaan kasvot ja
kammenet piirtyvat selkeasti esiin vaaleampina pintoina. Toiminnallisesti kuvan
hahmo nayttaisi seisahtaneen paikalleen ja vain katsovan kohti ja korkeuksiin.
Hanen katensa lepaavat reisien paalla, kdmmenet ylospain, sormet hieman
avoimina, melko rentoina ja paikalleen pysahtyneina. Kasien asento tuntuu
viestivan toimettomuudesta, ehka lamaannuksesta tai jonkinlaisesta

avuttomuudesta. Kenties kyseessa on ele luovuttamisesta.

Kuva on puhtaasti konstruoitu, lavastettu omakuva, jonka taustalla kuitenkin
vaikuttaa autenttiseksi oletettu lehtikuva Venajan pommittamasta
ukrainalaisesta lastensairaalasta ja sen tuhoista. Lehtikuvan julkaisi Helsingin
Sanomat 8.7.2024 ja sen on kuvannut Roman Pilipey / AFP. Kuvatekstin
mukaan kuvassa "Ukrainan suurimman lastensairaalan henkilokuntaa seisoi
sairaalan edustalla sen jalkeen, kun Vengja oli iskenyt sairaalaan maanantaina”
(HS, 8.7.2024). (Kts. Liite 2, kuva 1.)

Linkki lehtikuvaan: https://www.hs.fi/paivanlehti/09072024/art-
2000010550804 .html.

Kuvassa joukko oletettavasti pommitetun lastensairaalan henkilokuntaa ja muita
pelastustoimissa auttamaan tulleita ihmisia seisoo pysahtyneina. Jokaisen
katse kohdistuu hieman eri suuntiin. Syntyy vaikutelma, etta ihmisten on vaikea
kasittaa ja kasitella kohtaamaansa tuhoa, sen seurauksia. Kuvassa kiinnitan
erityistd huomiota heidan kasiinsa, ne nayttavat lamaantuneilta. Ajattelen, etta
juuri asken, ennen kuvan ottamista, kadet ovat tydskennelleet epatoivoisesti
koettaen pelastaa raunioista viela elossa olevia pommitusten uhreja. Kuvanoton
hetkella kuitenkin lahes kaikkien kuvan ihmisten kadet ovat pysahtyneet ja
roikkuvat toimettomina vartalon sivuilla. Kenties ne ovat pysahtyneet koska
tuhon kohtaaminen, sen aiheuttamat tunteet ovat olleet liikaa kuvan ihmisille, tai

kenties heidat on vallannut epatoivo, joka on lamauttanut ne. Kenties he
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ajattelevat, ettda mitaan ei ole enda tehtavissa, kaikki elavat on pelastettu ja

kuolleet ovat kuolleita, kasilla ei ole enaa mitaan tehtavaa.

Naiden toimettomien kasien innoittamana paatan tehda toisinnuksen, sovelletun

omakuvan tasta Ukrainassa tapahtuneesta karsimyksesta.

Jalki vai kuva?

Toissani olen kayttanyt taustamateriaalina autenttisia tai ainakin siihen uskoon
itseani tuudittavia valokuvia sodista Ukrainassa ja Gazassa. Naiden kuvien
pohjalta, niista vaikuttuen, olen tyostanyt omakuvia, joilla pyrin valokuvataiteen
keinoin tuomaan esiin nakemyksiani ihmisesta, ihmisten sodista ja ihmisyksilon
hauraudesta sotakoneiston keskella. Koska kuvat ovat lavastettuja, esiin
nousee valokuvataiteen historiassakin usein esitetty kysymys valokuvan
autenttisuudesta. Ovatko omat kuvani autenttisia jalkia vai rakennettuja kuvia
maailmasta? Ovatko kuvani dokumentteja todellisuudesta vai todellisuuden
imitaatioita? Todistavatko ne ihmisista sodassa vai kasittelevatko ne inmista

(itseani) sotaisassa kulttuurissa?

Valokuvataiteilija ja tutkija Harri Palvirannan luennon innoittamana olen pohtinut
todistajuutta oman kuvani totuudellisuuden tulkinnan kannalta. Luennollaan
Palviranta kysyi missa tai miten ilmenee (post-dokumentaarisen) valokuvan
voima (ilmaisu)valineena? Hanen mukaansa se voisi liittya todistajuuden
(witnessing) kasitteeseen, eli siihen milla tavoin valokuva toimii todistajana
tapahtuneesta. Erilaisia todistajuuksia hanen mukaansa ovat muun muassa
“invisible witness, transparent-witness, eye-witness, participant-witness, post-
factum witness, secondary witnessing, moral witness, external witnessing,
performative witness, internal witnessing, convincing witnessing.” (Palviranta
2024.) Jos valokuvan autenttisuutta maaritellaan erilaisten todistaja-asetelmien
kautta, kysyen minkalainen todistajuus valokuvalla on suhteessa sen
kuvaamaan (tai kasittelemaan) todellisuuteen, kysyen kuka tai mika todistaa
kuvan suhteesta todellisuuteen, oma kuvani nayttaytyy kenties parhaiten
performatiivisen todistajuuden (performative witness) kautta (Lindroos ym.
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2017, 39-40). Kuvani on syntynyt pienimuotoisesta kuvausperformanssista,
jossa olen tutkinut nakemani lehtikuvan aiheuttamia reaktioita itsessani ja
eleissani. Koska vaikuttimenani toiminut lehtikuva tayttanee journalistisen
valokuvan autenttisuuden vaatimukset eli kuva on piirtynyt valonherkalle
pinnalle luonnollisesti ja lavastamatta (Maenpaa 2016, 52), pidan sita
todenmukaisena esityksena pommituksen jalkeisesta tuhosta. Minulla ei ole
syyta epailla, etteiko kuva todella esittaisi kyseista tapahtumaa. Olen myos
pyrkinyt mahdollisimman suoraan vaikuttumaan nakemastani lahdekuvasta
omaa kuvaani toteuttaessani. Siksi tulkitsen, etta toisintamani kasien
avuttomuuden ele kuvassani voi toimia todistajana myos ukrainalaisen
lastensairaalan pommituksen jalkia inmettelevien ihmisten kasien eleista,
heidan kokemastaan avuttomuudesta. Kasieni ele muodostaa minun
ajatuksellisen ja kehollisen yhteyden kautta indeksisen suhteen kasien

eleeseen Ukrainassa, ja sita kautta suhteen myo6s koko sotaan.

Kuva ja jalki

Taustamateriaalina kayttamani lehtikuva seka sen pohjalta toteuttamani
omakuva heijastelevat siis autenttisuutta kasien kautta. Molempien kuvien kadet
todistavat pysahtymisesta ja toimettomuudesta. Vaikka ne todistavat eri hetkia
ajasta ja eri fyysisia paikkoja, pyrkivat molemmat valittdmaan samaa yksilon
avuttomuuden kokemusta naiden sotien keskella. Talta pohjalta ajattelen, etta
konstruoidulla valokuvallani pystyn kasittelemaan todellisia ja akuutteja
maailmanpoliittisia kriiseja, vaikkakin tarkastelukulma niihin on hieman toinen
kuin lehtikuvalla. Ajattelen, etta rakennettu kuvani on konstruktio tasta ajasta,
siis kulttuurin tuote. Mutta autenttinen jalki se on ainakin omasta kehostani ja
mielestani, taman sotaisan kulttuurin vaikutuksista niihin. Lisaksi se on jalki
mieleeni piirtyneesta kuvasta ukrainalaisista kasista pommitetun lastensairaalan

raunioilla.
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3 Karsimyksen kuvaus loittonee karsimyksesta

Tassa kuvassa kaadun. Paani on heilahtanut taakse ja takaraivo suuntautuu

kohti maata. Kasvot kohoavat ylospain, silmat ovat kiinni. Rintakeha on avoin.
Jopa epaluonnollisella tavalla avoin. Oikea kasi seuraa kehon kaatuvaa liiketta.
Kuvan rajaus on tiukka ja ahdas, keskittyen vain ylavartaloon seka rintakehaan.
Kuvan tausta on tumma, mutta siita erottuu vaaleita pisteita ja laikkia. Pisteista
syntyy avaruudellinen vaikutelma, mielikuva tahtisateesta. Alhaalta heijastuva
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valo piirtaa oikean kaden, osan rintakehaa seka takaraivon irti taustasta, kun
taas ylhaalta lankeava valo korostaa kaulaa, poskipaita ja suljettuja silmia.
Kasvojen ilme nayttaa hieman surulliselta, ehka avoin rintakeha mahdollistaa
sisaan lukittujen, patoutuneiden tunteiden nousta pintaan ja tietoisuuteen.
Keskelle rintaa kohdistuu pensselinvedon kaltainen musta viiva, joka jatkuu ylos
kuva-alan ulkopuolelle. Syntyy vaikutelma, etta jokin syoksyy alas kohti
rintakehaa. Luoti kenties? Toisaalta liikkkeen voi kuvitella kulkevan myads toiseen
suuntaan eli saattaa olla, ettd musta viiva vetaakin ylospain. Ehka irtoan maan
vetovoimasta kohti avaruutta tai kenties sielu, henki tai tietoisuus etaantyy
ruumiistani. Ehka kuvassa tapahtuu abduktio, ruumiista irtautuminen, loitonnus
tai ehka kyseessa onkin esitys kuoleman hetkesta, unenomaisesta, kuvitellusta

ja romantisoidusta sellaisesta.

Kuva on uudelleentulkinta Robert Capan Kaatuva sotilas / The Falling Soldier -

valokuvasta.

Capa kuvasi kuuluisan kuvansa Espanjan sisallissodasta elokuussa vuonna
1936. Sen vaitetaan esittavan sotilaan kuoleman hetkea. Hetkea, jolloin

tasavaltalaisten joukoissa taisteleva sotilas saa luodin osuman paahansa ja
hanen kuoleva kehonsa on juuri kaatumassa maahan, kohti omaa varjoaan,

kivaari yha toisessa kadessa roikkuen. (Capa 1936.) (Kts. Liite 2, kuva 2.)

Linkki kuvaan: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/283315.

Capan kuva on irronnut (jo aikaa sitten) omasta asiayhteydestaan. Se ei kuvaa
enaa pelkastaan tuota tragediaa vuorilla Espanjassa, Cordoban lahella, Cerro
Murianon kylan tuntumassa, vaan siita on tullut allegoria kuoleman
laheisyydesta. Siita on tullut ikoninen kuva ihmisesta sodassa, sodan
seurauksista ihmiselle, kaatumisesta, kuolemasta. Se on varmasti yksi
laajimmalle levinneista sotaa kasittelevista valokuvista. Olkoonkin etta kuvan
aitoudesta on esitetty epailyja (Sontag 2003, 42; Whelan 2007, 60), on sita
julkaistu lukuisissa eri yhteyksissa, laajalevikkisissa sanoma- ja
aikakausilehdissa seka internetissa eri sivustoilla. Lisaksi se on osa The
Metropolitan Museum of Art -taidemuseon kokoelmaa (MET 2025). Kuvassa
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lienee siis jotain hyvin erityista, jotain niin onnistunutta tai vaikuttavaa, etta sita
yha uudelleen halutaan tuoda esiin ja julkaista. Ehkapa juuri luodin osuma, tuo
kuoleman ja elaman rajapinnan kuvaus on se, mika tassa teoksessa kiehtoo,
jarkyttaa ja shokeeraa. Kuva tuntuu viestittavan, etta kuolema on hyvin kapean
luodin lentoradan paassa meista ihmisista. Nain kuva muuttuu symboliseksi
esitykseksi elaman hauraudesta, sen alkuperainen Espanjan sisallissotaa
dokumentoiva merkitys etdantyy. Kuvasta tulee suurempi, ikonisempi ja
myyttisempi kuin itse tapahtuma, jota se alun perin pyrki todistamaan. Yhden
sotilaan kuolema rintamalla ei enaa ole niin merkittavaa, vaan
ulkovalokuvalliset, ei itse valokuvan todistamasta todellisuudesta esiin nousevat

merkitykset korostuvat ja kuva loittonee karsimyksesta.

Loitonnus

Taiteilijana, Kaatuva sotilas -kuvasta toisinnetun valokuvateoksen tekijana,
haluaisin etta kuvani valittdma viesti saisi katsojan havahtumaan, pohtimaan ja
jollain tavoin jopa toimimaan karsimyksen vahentamiseksi maailmassa.
Haasteiksi karsimysta kasittelevien kuvien viestin valittamisessa ja tulkinnassa
voivat muodostua kaupallistuminen, viihteellistyminen tai esimerkiksi kuvan
kuvaajan merkityksen liiallinen korostuminen. Myos halumme ulkoistaa
karsimyksen kokemus tai romantisoidut esitykset karsimyksesta voivat loitontaa
kuvan viestia ja nain tukea karsimysta aiheuttavia valtarakenteita.

Monet ihmiset ovat kiinnostuneita katsomaan karsimysta ja vakivaltaa esittavia
kuvia. Pohjimmiltaan kyse voi olla ihmiselle hyvin primaareista ja
tiedostamattomista ominaispiirteista. Vakivallan ja veren nakeminen
havahduttaa meidat analysoimaan, onko tilanteessa vaaraa itselle tai [aheisille.
(Newton 2020, 116.) Koska ihmiset, osin tiedostamattaan, reagoivat
voimakkaasti vakivaltaista kuvastoa sisaltaviin valokuviin, kyetaan tata ilmiota
kayttamaan myos kaupallisesti hyvaksi. Vakivaltakuvien avulla myydaankin
esimerkiksi uutisia tai taidetta. Jos kuvan myyminen muodostuu sen
paallimmaiseksi tavoitteeksi, kuva vaistamatta etaantyy sen alkuperaisesta

karsimysta kasittelevasta merkityksesta. Ehka kuva ja siihen liittyvat markkinat
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alkavat talloin kertoa ihmisesta enemmankin ahneuden kuin karsimyksen

nakokulmasta.

Robert Capa sai jo elaessaan huomattavaa henkil6on kohdistuvaa huomiota
The Falling Soldier -kuvan kuvaajana (Sontag 2003, 30). Taiteiljaan ihmisena
tai persoonana kohdistuvan julkisuus on omiaan hamartamaan taiteilijan toiden
sisallollisia merkityksenantoja (Maki 2017, 354). Sisallon sijaan taiteilijan
ominaispiirteet taman vaikuttavan kuvan "luojana” korostuvat. Tekijasta
muodostuu sankarikuvaaja tai tahtitodistaja (Sontag 2003, 30-31). Kuva alkaa
saada uusia julkisuusarvoon tai kuuluisuuteen perustuvia merkityksia ja se
alkaa viihteellistya. Jos valokuvan aihepiiri on kuoleman vakava, kuten sodat ja
niiden aiheuttama karsimys ovat, on taman kaltainen viihteellistyminen kuvan
sisallon tai viestin uskottavuuden nakokulmasta ongelmallista. Rehellisimmat
esitykset sodasta ja katastrofeista ovat niita, jotka nayttavat vieraimmilta ja siten
vahiten tunnetuilta (Sontag 2003, 55).

Vakivaltaa tai karsimysta kasittelevien valokuvien katsomiseen liittyy halu
ulkoistaa karsimyksen kokemus. Vakivaltaisiin kuviin liittyy "toiseus” (Palviranta
2022). Vakivaltaa tai karsimysta esittavat kuvat herattavat meissa kiinnostusta
ja usein my0s pyrkimysta yrittda ymmartaa syita niiden esittaman vakivallan
taustalla, mutta samalla saatamme reagoida niihin kuin kyseessa olisi jonkun
muun ongelma, toisen karsimys, ei omamme. Emme ehka kykene
myotaelamaan toisten tuskaa niin syvallisesti, etta se aiheuttaisi meissa
valttamattoman tarpeen toimia karsimyksen vahentamiseksi tai poistamiseksi.
Ajattelemme, ettd omassa elamassakin on riittdvasti murheita kannettavaksi,
huolehtikoot toiset omista murheistaan. Muiden karsimyksen edessa joutuu
havahtumaan perustavanlaatuiseen kysymykseen siita, kykenenkd mina
ihmisena tosiasiallisesti ja syvallisesti koskaan ymmartamaan toista ihmista tai
olentoa tai heidan karsimystaan.

John Berger kuvaa esseessaan "Valokuvia tuskasta” sotavalokuvan katsomisen
hetkea. Yleisesti ajatellaan, etta karsimysta esittavien kuvien pyrkimyksena on
herattaa meissa riittdvan voimakasta osanottoa, joka taas saisi aikaan halun

toimia. Tosiasiallisesti tallaiset karsimyksen nakemisen hetket ovat kuitenkin
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niin yhteismitattomia muiden elamamme hetkien kanssa, etta ne aiheuttavat
vain havahtumisia omaan moraaliseen vajavaisuuteemme eli kuvien nakemisen
shokeeraavasta vaikutuksesta huolimatta ne eivat saa meita toimimaan. Tama
moraalisen vajavaisuuden kokemus jarkyttaa meita kuvan katsojia yhta paljon
kuin itse sotakuvassa esitetyt kauheudet. Sen seurauksena kenties vain
alistumme hyvaksymaan oman riittdmattomyytemme, mista johtuen
sotavalokuva ja itse sen taustalla oleva sota epapolitisoituvat tehokkaasti. Nain
"valokuva muuttuu todisteeksi ihmiskunnan yleisesta tilasta. Se ei syyta ketaan
ja samalla syyttaa kaikkia.” Sotavalokuva ei valttamatta johda tekoihin
karsimyksen poistamiseksi vaan saattaakin tukea sotaa kayvia ja karsimysta
aiheuttavia valtarakenteita. (Berger 1987, 126-127).

Oman toisinnetun valokuvani romanttinen ja piktorialistinen tyyli, ruumiista
irtautumisvaikutelmineen ja maalauksen kaltaisine tahtisademielikuvineen,
mystifioi karsimysta. Se viittaa enemman sisaiseen tunteeseen tai haluun
vapautua kuvitellusta karsimyksesta kuin oikeasti tapahtuneeseen karsimyksen
kokemisen hetkeen. Kuvani kaltaiset romanttiset esitykset saattavatkin
etaannyttaa katsojaa aktuaalisesta karsimyksen kokemuksesta. Kuvasta tulee
taideteos ja taiteilijan tulkinta maailmasta. Kuvasta tulee esteettinen kokemus.
Se ei vaadi suoraa toimintaa. Nain katsojan kokemuksellinen prosessi
karsimyksesta muuttuu kompleksisemmaksi tai monimerkityksellisemmaksi ja

tarve toimia karsimyksen lopettamiseksi vahenee.

Ja lahennys

Ihmisena olo on kontroversaalia. Maailmassa esiintyy paljon karsimysta, myos
sellaista, jonka me ihmiset itse aiheutamme ja jota voisimme omilla toimillamme
vahentaa. Esimerkkina vaikkapa sodat. Tietaen minkalaista suunnatonta tuskaa
ja tuhoa ne aiheuttavat, sallimme niiden tapahtua. Samaan aikaan kasittelemme
tata karsimysta esimerkiksi taiteen keinoin. Taide itsessaan on yksi
hienoimmista ja koskettavimmista inhimillisen toiminnan ja valittamisen
muodoista. Ristiriitaista on se, etta ihmisena kykenemme naihin molempiin.

Sotaan ja taiteeseen. Tuhoon ja luomiseen. Luomaan karsimyksesta taidetta.
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Tuntuu etta taide, karsimyksen kuvaus, loittonee itse karsimyksesta, mutta
samalla se ikaan kuin lahentyy tai imeytyy takaisin karsimyksella "jalostettuina”

taideteoksina, muistuttamaan meille inmisille siita, mitd me olemme.
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4 Kasvot

Ensimmaiset

Emmanuel Levinasin (s.1906 — k.1995) filosofisessa tydssa yhtena keskeisena
ajattelun kohteena oli subjektin eli minan suhde toiseen siten etta tama toinen
on olemassa riippumatta minusta. Hanen mukaansa lansimaisessa filosofisessa
perinteessa ei ole riittavasti huomioitu toisen absoluuttista olemassaoloa
minasta huolimatta. Levinasin mukaan minan ja toisen valilla syntyy eettinen
suhde, jossa toinen on radikaali itsensa ja tama suhde tekee mahdottomaksi
sijoittaa jokainen kokemus juuri minaan, subjektiin. Minan ja toisen valisen
eettisen suhteen muodostumisessa olennaista Levinasin mukaan ovat kasvot.
Kasvoilla han viittaa, anatomisia kasvoja laajemmin, siihen mika tekee toisesta
juuri Toisen, kohteen, joka kykenee ilmaisemaan itsensa. Ja juuri tata Toisen
itseilmaisua ei voida ensisijaisesti palauttaa minaan. (Macklin & Pentikainen
2024, 5-6.)

Emmanuel Levinasin mukaan kasvot ovat siis merkittavassa roolissa ihmisten
valisen suhteen muodostumisessa, siina etta toisesta muodostuu minulle toinen
ihminen, josta olen eettisesti vastuussa ja joka itseilmaisussaan on minusta

riippumaton itsenainen olento.

Toiset

Vastasyntynyt lapsi oppii ilmaisemaan itseaan ja tunteitaan seka tulkitsemaan
toisen tunteita ja viesteja ensin sanattomasti, ilman puhuttua kielta. Lapsi viestii
seka lukee viesteja aanensavyjen ja -laatujen, ruumiin asentojen, kehon
tuntemusten seka kasvojen ilmeiden kautta. Tama on lapsen hoivan,
hyvinvoinnin ja kehityksen kannalta oleellista. (Juntumaa 2018, 160-161.)
Kasvot ja niiden ilmeet ovat inmiselle aikuistuttuaankin hyvin merkityksellisia
sanattoman viestinnan valineitd. Olemme taitavia lukemaan toisen ihmisen

kasvoilta hanen tunnetilojaan. Tata tunneviestintaa pidetaan usein jopa

Turun AMK:n opinnaytety0 | Pekka Pitkanen



18

luotettavampana kuin sanallista viestintaa. Sanoilla kykenemme valehtelemaan
mutta kasvojen ilmeet, erityisesti mikroilmeet, ovat ilman tahdonalaista
toimintaa syntyvia ja ne kertovat autenttisesti sen hetkisista tunteista.
Evoluution myota olemme kehittyneet lukemaan lajikumppaneidemme kasvojen
viesteja tarkasti. Tama sanaton kommunikaatio on sosiaalisen toimintamme
kannalta merkittavaa, sen avulla kykenemme tulkitsemaan, ymmartamaan seka
elaytymaan minan ja toisen olemassaoloon syvemmin kuin pelkan kielellisen

viestinnan avulla.

Kolmannet

Nykyisessa markkinataloudessa ihmisten kasvokuvat ovat tarkeassa roolissa
mainonnan ja myymisen valineina. Koska kasvojen ja niiden tunneviestinnan
lukeminen seka tulkinta tapahtuu ihmisilla osin vaistonvaraisesti, on
kasvokuvien avulla mahdollista saada huomiota maailmassa, jossa
markkinatoimijoiden kilpailu kuluttajien huomiosta on kovaa. Kasvoista
muodostuu myynnin apuvaline ja itsessaan myytava tuote, joka on omistajansa
paaomaa. Tamankin padoman arvoa on alettu mitata rahassa. Henkilon ja
hanen kasvojensa markkina-arvoon vaikuttavat muun muassa henkilon
tunnettuus, haneen liittyvat mielikuvat ja hanen persoonansa seka kasvojensa

sopivuus tietylle brandille. (Saravirta 2025.)

Taman kaltainen kasvojen kaupallistuminen rakentaa arvo- ja kilpailuasetelmaa
suhteessa toiseen. Verbi kilpailla tarkoittaa: ” 1. Koettaa kuka on paras jossakin
toiminnassa, yrittaa voittaa, tehda jotakin kilpaa, kamppailla, otella, mitella
voimiaan. 2. Koettaa saavuttaa jotakin syrjayttamalla toiset, tavoitella jotakin,
pyrkia johonkin.” (Kielitoimiston sanakirja). Eli joku saa jotain ja joku toinen ei
sita saa. Joku voittaa ja joku toinen haviaa. Tassa mielessa kilpailu on omiaan
erottamaan ihmisia toisistaan, ja tassa mielessa kilpailu on omiaan

vahentamaan minan ymmarrysta toisesta.
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Neljannet

Susan Sontag kuvaa esseeteoksessaan Regarding the Pain of Others kuinka
KambodZassa punakhmerien hallinnoimassa salaisessa poliittisten vankien
vankilassa, vuosina 1975-1979 vangeista valokuvattiin huolellisesti rajatut ja
asetellut kasvokuvat juuri ennen heidan teloittamistaan. Heidan kasvonsa ovat
siis taltioitu katsomaan “ikuisesti” kohti lahestyvaa kuolemaansa. (Sontag 2003,
54-55.)

Nama jalkipolville taltioidut kuvat, niiden esittamat kuoleman laheisyydesta
hammastyneet kasvot, muodostuvat symboliksi ihmisen kyvysta mita
hirvittavimpiin raakuuksiin toista kohtaan. Kuvat viestittavat; myos tahan ihmiset
pystyvat, ala unohda tata! (Sontag 2003, 102—-103.)

Mita meille tapahtuu lapsuuden kasvojen ja naiden kasvojen valilla?
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Viidennet

Moykky, lihasakki, huppupaa. Objekti, ei subjekti. Esine. Tuntemaan

kykenematon tekojen kohde?

Omakuvasarjaani tein ylla esitetyn valokuvan itsestani valkoinen huppu paassa,
kasvot peitettyina. Kuvan tausta-aineistona toimi uutiskuva, jonka nain Helsingin
Sanomissa 31.7.2024. Kuvan on kuvannut Yossi Zeliger / Reuters. (Kts. Liite 2,
kuva 3.)

Linkki lehtikuvaan: https://www.hs.fi/maailma/art-2000010598600.html.
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Kuvallani pyrin pohtimaan kasvojen peittdamisen merkityksia minan ja toisen

valisessa suhteessa.

Kasvojen pakotetulla, vakivaltaisella peittamisella halutaan haivyttaa toisen
ihmisen persoonan, identiteetin tai erilaisuuden ilmeneminen eli pyritaan
estamaan toisen toiseuden olemassaolo. Tama kieltamalla hanta ei tarvitse
kasittda suhteessa minaan. Talldin haneen ei mydskaan tarvitse luoda eettista
suhdetta. Hanta ei tarvitse kasittaa tasa-arvoisena tai -vertaisena. Hanta tai
hanen tunteitaan ei tarvitse yrittaa ymmartaa. Hanen olemiseensa, elamaansa
tai karsimykseensa ei tarvitse suhtautua myotatuntoisesti. Hanelta riisutaan
elavan ihmisen ainutlaatuisuus ja arvo. Hanta voi kasitella esineen kaltaisena

objektina, tekojen kohteena ja hyvin usein vakivallan kohteena.

Uhrin kasvojen pakotetulla peittamisella pyritaan tekemaan vakivallan
toteuttaminen tekijalleen helpommaksi. Tekijan ei tarvitse tuntea eettista
stressia tekojensa seurauksena. Hanen on helpompi alistaa, kiduttaa tai tappaa.
Hanen on helpompi jatkaa naiden tekojen tekemista ilman kyseenalaistamista
tekojensa oikeudellisuudesta. Voisi tosin olettaa, etta julmuuksien tekijat
tosiasiallisesti tietavat, etta hupun alla on oikeat elavan, tuntevan ja ajattelevan
ihmisen kasvot ja toisen ihmisyyden kieltaminen lopulta jaakin itsepetoksen
tasolle. Luulen etta pohjimmiltaan naiden tekojen eettinen tuska ei jata
tekijoitddn rauhaan, vaan seuraa heita koko loppuelaman ajan.

Monet valtiolliset ja ei-valtiolliset toimijat kayttavat nykypaivana vihollisiksi

kokemiensa ihmisten kasvojen peittamista yhtena terrorinsa valineena.

Usein sotilaiden ja terroristien toimintatavaksi on kehittynyt myos omien
kasvojen peittaminen. Taman tarkoitus lienee julmuuksien tekijan
henkilollisyyden piilottaminen, erityisesti nykyaikana, jossa uutismedia tallentaa
ja dokumentoi maailman tapahtumia entista laajemmin. Tallakin pyritaan
suojelemaan tekijaa tekojensa seurauksilta. Tieto yksiloinnin tai
tunnistettavuuden vaikeudesta ja siten teoistaan vastuuseen, oikeuteen tai
kostotoimien kohteeksi joutumisen epatodennakaoisyydesta helpottanee tekijaa
edelleen julmuuksien tai oikeudettomien tekojen teossa. Lisaksi vakivaltaisten
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tekojen tekijoiden, sotilaiden tai terroristien kasvot halutaan peittaa siksikin, etta
nain he lakkaavat olemasta empatiaan kykenevia inhimillisia yksiloita ja
muuttuvat osaksi massaa, tarvittaessa korvattaviksi tyokaluiksi tunteettomassa
armeijassa (Laing 2025, 318-319).

Kuvasarjaani "Maailmanpoliittinen omakuva” tehdessa pohdin olisiko minun
syyta rajata, piilottaa tai peittaa kaikista tekemistani kuvista kasvot? Olisiko
tallaisessa anonymisoinnissa jotain sisallollisesti merkityksellista? Olisiko taman
kaltaisessa epainhimillistamisessa jotain, joka kertoisi lisaa ajastamme (tata
kirjoittaessa on vuosi 2025) ja suhtautumisestamme toisiin ihmisiin, maapallon
muihin ihmisasukkaisiin? Paadyin etta valokuvasarjani joissain kuvissa kasvot
ovat katkettyja tai poissaolevia edella mainituista syista, mutta joissain kuvissa
kasvot kuitenkin saavat nakya. Ajattelen, filosofi Johannes Ojansuuta lainaten ja
Emmanuel Levinasia mukaillen, ”...eikd kyvyttomyys toisen kasvojen
kohtaamiseen ole juuri se trauma, joka estaa meita vapautumasta
minakeskeisyytemme vankilasta kohti eettisesti kestavaa, humaania

elamanasennetta?” (Ojansuu 2023).

Kuudennet

Eras tapa hahmottaa minuus on maaritella se olemisena suhteessa toiseen.
Minuus ikaan kuin rakentuu tai tdydentyy siina suhteessa mika yksilolla toiseen
on. llman toista ei olisi minaa (Juntumaa 2018, 200). Nain myds ihmisen
moraalin voi kasittaa ihmisten valisen vuorovaikutuksen kautta toiseuden
kunnioittamiseksi. Koska emme lopultakaan taysin kykene selittamaan tai
ymmartamaan toista on tarkeaa "antaa toisen olla” eli kunnioittaa hanta ja antaa
hanen toteutua omana suvereenina itsenaan. Tama ei kuitenkaan tarkoita sita,
ettd hyvaksyisimme kaiken sellaisena kuin se on, vaan pikemminkin kyse on
omasta lasnaolosta ja tavasta, miten suhtaudumme toiseen. Toinen ihminen ei
muutu niinkaan muuttamalla vaan luomalla mahdollisuuksia muutokseen tai
viela paremmin, luomalla mahdollisuuksia kasvuun, toiselle seka itselle.
(Ojansuu 2011, 203-205.)
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5 Valinpitamattomyys
Kuva on provosoiva

Oletettavasti israelilainen ja oletettavasti nainen tahtaa kasiaseella
ampumaradalla, oletettavasti oppiakseen aseellisesti puolustamaan itseaan,
oletettavasti palestiinalaisia vastaan. Hanella on korvillaan violetit
kuulosuojaimet. Hanen hiuksensa ovat sidottu nutturalle violetilla hiuslenkilla.
Han on pukeutunut violettiin vivahtavaan kukkamekkoon seka violetteihin
leggingseihin. Hanen vaaleissa lenkkikengissaan on violetit vauhtiraidat,
savysavyyn. Naisen kadet puristavat varmaotteisesti kasiaseen kahvaa. Oikean
kaden etusormi on painautunut kevyesti mutta maaratietoisesti liipaisimelle,
vasen kasi on oikean tukena. Molemmat kadet ovat suoraviivaisesti 90 asteen
kulmassa vartaloon nahden ja tahtaavat eteenpain naisen katseen ja
ampumisen kohteen suuntaan. Naisen jalat ovat tukevasti haara-asennossa,
oikea jalka vasemman edessa ja polvet hieman koukistettuina. Asento takaa
hyvan tasapainon ja on samalla joustava. Tahan asentoon nainen voi luottaa ja
sen myota han on valmis kohtaamaan aseen laukaisusta aiheutuvan
takapotkun seka kaiken muunkin mitd ampuminen mukanaan tuo. Oikeaan
jalkaansa han on kiinnittanyt mustan asekotelon, pistoolin mukana kuljettamista
ja tarvittaessa nopeaa kayttoonottoa varten. Hanen ilmeensa vaikuttaa
intensiiviselta, aseella tahtdamiseen ja ampumiseen keskittyneelta. Hanen
olemuksensa on aktiivinen ja suoraviivaiseen toimintaan suuntautunut.
Kuvatekstin mukaan kuvassa "Limor Gonen harjoitteli toukokuussa ampumista
Arielin siirtokunnassa Lansirannalla. Lokakuun terrori-iskujen jalkeen
israelilaisten tekemien aselupahakemusten maara on kasvanut kohisten”
(Huttunen 2024).

Kuva on julkaistu Helsingin Sanomissa 3.7.2024 ja sen on kuvannut Menahem
Kahana / AFP. (Kts. Liite 2, kuva 4.)

Linkki lehtikuvaan: www.hs.fi/maailma/art-2000010540006.html. (Maksumuurin
takana.)
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Kuva provosoi minua. Provosoidun ajatuksesta aseesta ja ampumisesta el
tappamiseen tahtaavasta toiminnasta ratkaisuna monimutkaisiin ihmisten
turvallisuudentunteen ja sen tarpeen tai sen puutteen ongelmiin. Provosoidun
siita, etta turvallisuudentunteen puute on tassa tapauksessa pitkalti
itseaiheutettua. Israelilaiset siirtokunnat ja siirtokuntalaiset ovat kansainvalisen
tuomioistuimen mukaan vallanneet laittomasti (ICJ 19.7.2024) ja vakivalloin
palestiinalaisille kuuluvia alueita omaan kayttoonsa ja pelkaavat siksi itseensa
kohdistuvaa vakivaltaa ja vihamielisyytta. Provosoidun myos rinnastuksesta itse
kuvassa. Ristiriita kuvan ampujan savysavyyn mietityn pukeutumisen seka
ampumisen, brutaaliin vakivaltaan tahtaavan toiminnan valilla, tuntuu jollain
tavoin korostavan ampujan tunteettomuutta tai valinpitamattomyytta elaman

arvokkuutta kohtaan.

Provosoituneena tydstan ampumista esittavasta kuvasta oman provosoivan

versioni.

Toteuttamassani, ylla esitetyssa valokuvassa, ihmishahmo tekee ampumisen
eleen. Hanen katensa ovat ojentuneet eteen ja kAmmenet ristitty yhteen. Kasien

etusormet ojentuvat suoriksi ja ne sulautuvat taustasta hahmottuvaan
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turkoosinsiniseen maaliroiskeeseen, joka muodoltaan muistuttaa hieman
kasiaseen piippua. Taman kuvitteellisen pistoolin piipun suusta nayttaisi
purskahtavan saman savyinen, kylman sininen maaliraiske. Hahmon
kasvonpiirteet ovat sulautuneet taustaan. Voisi kuvitella, ettd hanen paansa on
hupun peitossa. Syntyy mielikuva Ku Klux Klaanista. Henkilon korvilla on
neonkeltaiset korvakuulokkeet, kenties han kuuntelee mielimusiikkiaan samalla
kun ampuu. Han on pukeutunut mustiin boksereihin ja ruutukuvioiseen
keinokarvatakkiin. Kokonaisuudessaan kuvan vaikutelma on kliseenomainen,
brutaalilla ampumisen eleella flirttaileva, ehka provosoiva ja ehka

valinpitamattomyytta viestiva.

Kuvaa tehdessani pyrkimyksenani oli kasitella henkista valinpitamattomyytta.
Sita minkalaista suhtautumista ampumiseen tuntuu nykyaikana liittyvan. Sita
ettd aseen kantamista, esimerkiksi USA:ssa, pidetaan ihmisen perusoikeutena.
Sita etta ihmisen tappaminen itsepuolustukseksi olisi sallittua, hyvaksyttya tai
oikein. Kuvitelmaa siita, ettd ihmisen ampuminen olisi helppoa ja sen voisi

tehda kevein perustein, valinpitamattomasti, seurauksista piittaamatta.

Ampumisen eleessa ja teossa liike nayttaisi suuntautuvan subjektista poispain.
Tasta kenties aiheutuu harhakuvitelma siita, etta ampumisella olisi vaikutuksia
vain muihin, ei itseen, ampujaan. Tosiasiassa ampuminen ja pahimmassa
tapauksessa toisen elavan ihmisen elaman paattaminen heijastelee
vaikutuksina hyvin moniin suuntiin. Uhrin karsimyksen lisaksi se tuottaa
seurauksia ja tuskaa tietenkin uhrin laheisille, omaisille ja yhteisolle, mutta myos
ampujalle koituvat seuraukset ovat moninaiset. Oikeusvaltiossa han paatyy
oikeustoimien kohteeksi ja saa tuomion. Ei-oikeusvaltiossa hanella ja hanen
yhteisollaan on riski joutua kostotoimien kohteeksi. Lisaksi luulen, etta toisen
ihmisen tappaminen jattaa eettisia ja henkisia traumoja tekijansa tai hanen
laheistensa ja yhteisonsa mieleen. Uskon, etta asein ongelmiin reagointi,
ampuminen ja tappaminen pohjimmiltaan sairastuttaa koko yhteison eika
lopultakaan edesauta synnyttdmaan toivottua tulosta, turvallisuuden tunteen tai

turvallisuuden lisaantymista.
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Syyt miksi provosoidun alkuperaisesta lehtikuvasta ja sen valinpitamattomyyden
tunteesta, johtuvat osittain siita minkalaista tietoa kuva minulle valittaa ja
toisaalta siita mita tietoa kuva jattaa valittamatta. Monelta osin kuvan tulkinta
perustuu omaan ymmarrykseeni kuvan esittamasta tilanteesta, mutta kuvan
valittdman informaation puuttuessa pohjautuu tulkinta myos ennakkoluuloihini

aiheesta.

Kuva on rajattu

Valokuva on aina rajaamista, kehystamista ja poissulkemista (Sontag 2003, 41).
Valokuvaaja tekee kuvatessaan paatoksia siita mita han rajaa kuvansa sisa- ja
mita ulkopuolelle. Nain kuvaajalle muodostuu valtaa kertoa maailmasta
haluamallaan tavalla. Tuo rajaus todellisuuteen voi pohjautua hanen omaan
maailmankuvaansa, mutta yhta lailla se voi maaraytya vaikkapa hanen

toimeksiantajansa maarittamasta nakemyksesta kasin.

Journalistisissa kuvissa nakokulman voi paattaa esimerkiksi uutistoimisto ja
uutistoimistojen linjaan voi vaikuttaa vaikkapa valtioiden valtaeliitti. Valokuvaan
liittyykin vahvasti mahdollisuus vaikuttaa ja kayttaa valtaa, manipuloida tai
vaaristaa todellisuutta ja jopa valehdella.

Kansainvalisia uutiskuvia katsellessani pohdin usein kuvan nakokulmaa
suhteessa kohteeseensa. Valittaako kuva oikeasti tai syvallisesti tietoa
kuvaamiensa ihmisten ja ilmididen olemisesta tai elamasta, vai viestiiko se
ulkoapain maariteltya, kenties tarkoituksellisesti vaaristeltya nakemysta
aiheestaan, muotoiltuna dokumentaarisen, usein vahvan totuudenmukaisuuden

oletuksen omaavan, kuvan formaattiin.

Lehtikuvassa ampujasta en pysty lukemaan kuvassa esitetyn henkilon
taustoista tai menneisyydesta juuri mitaan. En tieda hanen henkisesta
suhtautumisestaan ampumiseen tai ampumalla toisen ihmisen hengen
riistamisen mahdollisuuteen myoskaan mitaan. Suhtautuuko han siihen
valinpitamattomasti vai ei? En tosiasiassa myoskaan tieda harjoitteleeko han

ampumista itsepuolustukseksi tai tahtaako han harjoittelullaan itsensa suojeluun
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juuri palestiinalaisten muodostamaa uhkaa vastaan. Paatelmat etta nain on, tein
omien ennakko-oletusteni ja kuvan yhteydessa olevan uutistekstin pohjalta,
vaikkei tosiasiassa teksti eika kuvakaan suoraan niin vaita. Rajaamalla tallaista
tietoa maailmasta valokuva kykenee muokkaamaan ymmarrystani ja
mielipiteitani todellisuudesta ja on siten vahvasti vaikuttava seka hyvin

poliittinen media ja itsessaan myds uutta todellisuutta rakentava.

Kuva on subjektiivinen?

Vaikka absoluuttista tietoa edella kuvaamani lehtikuvan ampumaharjoittelijan
motiiveista minulla ei olekaan, tein kuvan vaikuttamana oman versioni
ampujasta. Siina otin vapauden olla subjektiivinen, provokatiivinen, naiivi ja
kompeldlla tavalla vaikuttamaan pyrkiva. Kaytin kuvan rajaamista hyvakseni
jattamalla ampumisen kohteen pois kuvastani seka asettamalla hahmoni
abstraktin oloisen maalipinnan eteen. Talla pyrin luomaan hahmostani ihmisen
stereotypian ja nain rakentamaan kuvastani enemmankin allegorian
ihmisyydesta kuin kuvauksen todellisesta inmisesta. Halusin kasitella
valinpitamattomyytta ja pyrkia vakuuttamaan kuvan katsojia ihmisen aseellisen
toiminnan alyttdomyydesta. Itse ajattelen, etta aikamme kriiseissa aseelliset,
tappamiseen tahtaavat ratkaisukeinot tuntuvat olevan hyvin usein keino, johon
me ihmisina ja ihmiskuntana paadymme. Halusin haastaa katsojaa kysymaan,
onko todellakin nain ja jos on, voisiko olla toisin tai pitaisiko toimia toisin?
Kykenisimmekd me vastaamaan kohtaamiimme ongelmiin rakentavammin kuin

valinpitamattomasti, vakivallalla.

Kuvani luokiteltaneen rakennetun taidevalokuvan kontekstiin. Taidekuva usein
mielletdan subjektiiviseksi, tekijansa nakemysta tai maailmankuvaa
heijastavaksi tulkinnaksi todellisuudesta. Tosiasiassa taiteilija, kuvan tekija, elaa
tassad maailmassa ja ajassa, vaikuttuu aikamme ilmidista, on osa ihmisten
yhteisda seka yhteiskuntaa ja on siten myos osallisena kaikissa taman ajan
ihmisten aiheuttamissa kriiseissa ja voisi olla tai hanen tyonsa voisi olla osa
my0s niiden ratkaisua. Nain ollen taidekuva ei ehka ole vain subjektiivinen

nakemys maailmasta, kuten uutiskuva ei koskaan voi olla taysin objektiivinen
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elamamme kehityksen suunnasta.
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6 Eraanlainen omakuva
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Katson kehoani, kuinka se vapisee.

Keho on kaantynyt pois kamerasta. Sen paa on rajattu pois kuvasta. Sita on
tohritty.

Monivalotuksen tuoma epamaaraisyys ja epavarmuuden tuntu heijastelevat
kehon vapinan lisdksi mielen tai psyyken varinda, haavoittuvuutta ja haurautta.
Keho on kuin heijastus hajonneesta peilista.

Keho on taipunut vyotarolta kevyesti eteenpain. Ele ilmentaa jannitysta. Pelkoa
siitd mita tulee tapahtumaan. Ele ilmentaa pyrkimysta suojautua, vatsan alueen
ja kehon etupuolen pehmytkudosten alla elintarkeiden elinten suojelemista

ulkoiselta vakivallalta.
Ajattelen, keho on asetettu nurkkaan. Se on hdpednurkassa.
Keholla on yllaan vain paita, ei housuja.

Kuvan taustalla vaikuttaa nakemani lehtikuva vuodelta 2023. Kuvatekstin
mukaan siind on "Joukko palestiinalaisia kiinniotettuja kuvattuna 8. joulukuuta
2023. Auton vierella seisoo Israelin sotilaita” (Hietalahti 2024). Kuvan on
kuvannut Yossi Zeliger / Reuters ja se on julkaistu Helsingin Sanomissa
31.7.2024. (Kts. Liite 2, kuva 3.)

Linkki lehtikuvaan: https://www.hs.fi/maailma/art-2000010598600.html.

Tama uutiskuva tuo mieleeni epainhimillistavan kohtelun lisaksi myos
seksuaalikidutuksen ja seksuaalisen vakivallan mukanaan tuoman pelon ja

hapean.

Seksuaalikidutuksessa tekija aiheuttaa uhrilleen usein vakavaa karsimysta ja
kipua seka fyysisia ja psyykkisia vaurioita, kayttamalla seksuaalikidutuksen eri
menetelmia, joita voivat olla esimerkiksi seksuaalinen ndyryytys ja ahdistelu,
pakotettu alastomuus, raiskauksen eri muodot seka sukupuolielimiin
kohdistuvat fyysiset vakivallanteot. Naiden seuraukset uhrilleen ovat usein
paljon pitkakestoisempia kuin pelkastaan aktuaalinen kidutus ja sen aiheuttama
kipu. Kidutuksen pitkakestoisia henkisia vaikutuksia ovat esimerkiksi
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voimakkaat hapean, noyryytyksen, itseinhon, avuttomuuden ja pelon
kokemukset. (Carlsson ym. 2023, 177-183.)

Ylla esitetyssa omakuvassani yritin elaytya seksuaalikidutuksen uhrin asemaan.
Luulen etta seksuaalikidutuksen kaltainen karsimys on kuitenkin niin syvaa, niin
kasittamatonta ja niin tunnistamatonta niille, jotka eivat sita ole itse kokeneet,
etta representaatiot siita tuntuvat jaavan auttamatta vaillinaisiksi tai valjuiksi.
Nain ollen tarkeinta teoksessani, ainakin itseni kannalta, on sen yritys asettua
uhrin asemaan, yritys tutkia hapeaa seka yritys yksilon pelon ja haurauden

ilmentamiseksi.
Kaikilla ihmisilld on oma haurautensa, luulen.
Hauraudella tarkoitan tassa yhteydessa vahvuuden vastakohtaa.

Kaikilla ihmisilla on ominaisuuksia, jotka tekevat heista jollain tavalla hauraan ja
haavoittuvan. Ihmisen, joka ei aina kykene olemaan voimakas tai tayttamaan
vahvuuden vaatimuksia, joita itse, kanssa elgjat tai yhteiskunta asettaa. Jos
ymmarramme ja myonnamme taman haurauden itsessamme ja jos kykenemme
jakamaan taman ymmarryksen toistemme kanssa, luulen etta se ruokkii halua
pyytaa apua ja myos tarjota apua toisille, kun he sita tarvitsevat. Tama on
mielestani poliittista, koska oman haurauden tai haavoittuvuuden myoéntaminen
voi kannustaa muitakin myontamaan haurautensa. Tama on mielestani
poliittista, koska silloin hauraus muuttuu julkiseksi, yleisesti jaetuksi ja
hyvaksytyksi ominaisuudeksi. Tama on mielestani poliittista myos siksi, etta
avun pyytaminen ja sen tarjoaminen voivat toimia vastavoimina kilpailulle tai
voittamiselle, vahvuutta ihannoivassa maailmassa. Ja avun pyytaminen seka
sen antaminen ovat ihmisten valista yhteytta lisdavaa toimintaa, toisin kuin
vaikkapa nykyhetken kansainvalinen voimapolitiikka tai sen aiheuttamat sodat,

jotka pyrkivat erottamaan ihmisia toisistaan.

Naiivia idealismia, totean itselleni. Kyllad. Mutta samalla vastaan, idealistiset
ajatukset antavat minulle toivoa paremmasta ja toivo antaa jonkun syyn tehdé
Jotain. Taidetta... ehka...
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ltsen asettaminen kameran eteen ja myohemmin kuvana, julkisen katseen seka
arvioinnin kohteeksi, itsekkaana, turhamaisena, valittavana inhimillisena
olentona, altistaa minut haavoittumiselle. Samalla se piirtda esiin sen miten
riippuvainen olen toisen katseesta tai toisen arviosta. Elan siis maailmassa
suhteessa toiseen. Ja olen hauras suhteessa toiseen. Omakuva on itselleni
oivallinen valine tarkastella ihmisten valisia suhteita, kuten vaikkapa konflikteja
tai sotaa, juuri tuon hauraana olemisen kautta. Hauraana olemisen avulla
pystyn ehka kuvaamaan asioita, jotka tuntuvat muuten olevan niin vaikeita
kasitella, kuten karsimysta, tai ovat niin isoja tai niin oman kokemuspiirini
ulkopuolella, etta niistd on vaikea saada otetta, kuten ihmisen kyky julmuuteen,
sodat, kansanmurha, kidutus, kaikki asioita, joita maailmassa yha tapahtuu,
vaikka ne eivat lahikokemuspiiriini kuulukaan. Itselleni voin myontaa olevani
hauras tai haavoittuva ja itseni voin omakuvassani esittaa sellaisena. Ehkapa
kuvassa hauraana oleminen, kuvan kohteen hauras status, ei haasta katsojaa
oman vahvuuden esille tuomiseen tai korostamiseen, vaan mahdollistaa ja
auttaa hanta havahtumaan omaan haurauteensa. Lisaksi oman haurauden tai
oman pienuuden kautta, ihmiskunnan elamaa tuhoavien aikaansaannosten
tarkastelu, on itselleni mahdollista, vaipumatta taydelliseen epatoivoon tai

lamaannukseen.
Pelkuri, ajattelen, et uskalla I&hestyd maailmaa kuin vain itsesi ndkbkulmasta.

Ihailen taiteilijoita kuten Ana Mendieta tai David Wojnarowicz. Heidan kykyaan
kayttaa kehoaan ja ymmarrystaan kuvissa. Heidan rohkeuttaan tuoda
omakuvien avulla julkiseksi henkilokohtaisia aiheita, jotka muuttuvat taman
julkisen kasittelyn kautta yhteiskunnallisiksi, mutta sailyttavat samalla intiimin ja

yksityisen luonteensa.

Ana Mendieta (s.1948 — k.1985) oli Kuubassa syntynyt ja Yhdysvalloissa
vaikuttanut taiteilija, joka teki usein tilaan ja aikaan sidottuja teoksia, joissa han
kaytti omaa kehoaan materiaalina. Téissaan han pyrki kasittelemaan muun
muassa naisen asemaa seka seksuaalista vapautumista 1970-luvun

Yhdysvalloissa. Taiteilijana han asettui vahvasti vapauden puolelle, naisiin
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kohdistuvaa syrjintaa ja vakivaltaa vastaan. (Laing 2025, 133-141.) (The Estate
of Ana Mendieta Collection 2025.)

David Wojnarowicz (s.1954 — k. 1992) oli yhdysvaltalainen taiteilija ja
valokuvaaja, joka monissa teoksissaan kuvasi itseaan, kasitellen muun muassa
seksuaalisuutta, seksuaalivdahemmistdjen asemaa, hapeaa, rakkautta ja
vapautta. Tailldan han asettui vahvasti vapauden puolelle
seksuaalivahemmistdjen ja AIDSiin sairastuneiden ihmisten syrjintaa ja vainoa
vastaan. (Laing 2024, 261-279.) (The David Wojnarowicz Foundation 2025.)

Ihailen heidan rohkeuttaan tutkia itseaan ja syventya itsensa ymmartamiseen
taiteen tekemisen valineena. Ihailen heidan rohkeuttaan asettaa
henkilokohtainen julkisen tarkastelun ja siten myos voimakkaan arvostelun
kohteeksi. lhailen heidan rohkeuttaan olla poliittisia ja vaikuttamaan pyrkivia,
vahvasti vastakkaisia mielipiteita, arvoja ja ajattelumalleja kannattavassa ajassa

ja paikassa.

Mendietan ja Wojnarowiczin toita tutkiessani ajattelen, etta heidan taiteellinen
prosessinsa on kulkenut henkilokohtaisesta kohti yleista. Oletan, etta jonkin
hyvin henkilokohtaisen asian tai ominaisuuden vuoksi, esimerkiksi sen mita
sukupuolta tai seksuaalista suuntautumista edustaa, ovat he kokeneet syrjintaa,
epaoikeudenmukaista kohtelua, uhkaa ja pelkoakin. Oletan, ettad osin taman
vaaryyden ja epaoikeudenmukaisuuden korjaamiseksi, pelosta huolimatta, he
ovat halunneet tehda taidettaan. Tuodakseen naita henkilokohtaiseen
kohdistuvia epakohtia ja rikoksia yleiseen tietoon ja pyrkiakseen rakentamaan

maailmaa oikeudenmukaisemmaksi.

Omassa, ylla esittamassani kuvassa, matkaan kenties toisinpain, yleisesta
yksityiseen. Seksuaalikidutuksen uhrien pelosta, omaan pelkooni, omaan
haurauteeni ihmisena tai taiteilijana. Mutta ehka taman pelon oivaltaminen ja
oman haurauden hyvaksyminen seka toisiin taiteilijoihin, toisiin
oikeudenmukaisempaa maailmaa etsiviin ihmisiin yhteyden |6ytaminen, voivat
avartaa minunkin ymmarrystani kasvaa ronkeammaksi. Ja ehka se kasvattaa
uskallustani kasitella taiteen kautta yhteiskunnallisesti ja henkilokohtaisesti,
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inhimillisesti tai ekologisesti merkityksellisia aiheita. Yrityksiani elaytya

pelokkaiden ja hauraiden asemaan.

Ajattelen, ehké pelko ja rohkeus kulkevat rinnatusten, molemmat kulkevat
minussa yhté aikaa.

"Ihmiset luovat asioita — taidetta tai jotain taiteen tapaista — ilmaistakseen
yhteyden tarvettaan tai yhteyden pelkoaan; ihmiset luovat asioita
hyvaksyakseen hapeansa ja surunsa. Ihmiset luovat asioita paljastaakseen
jotain itsestaan, tutkaillakseen arpiaan, ja ihmiset luovat asioita vastustaakseen
sortoa ja synnyttaakseen tiloja, joissa voivat liikkua vapaasti. Taiteessa ei
tarvitse olla korjaavaa ulottuvuutta yhtaan sen enempaa kuin silla on
velvollisuus olla aina kaunista tai moraalista. Silti taide vihjaa korjaamisen
mahdollisuudesta, halkoo — — haurasta tilaa erillisyyden ja yhteyden valilla.”
(Laing 2024, 351.)
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7 Paatelmia

Maailmanpoliittinen omakuva (2024-) -kuvasarja sekd nama esseet toimivat
yhdessa ehka jonkinlaisena omakuvana, yrityksena hahmottaa tai analysoida
ajatteluani ja suhdettani valokuvataiteeseen seka taiteilijuuteen,
kompleksisessa maailmassa ja ajassa.

Ensimmaisessa esseessa pohdin toimettomien kasien luomaa yhteytta
rakennetun omakuvani tallentamisen hetken ja Ukrainan sodassa pommitetun
lastensairaalan raunioille pysahtyneista pelastajista kuvatun hetken valilla.
Paatelmana esitin, etta vaikka kuvat ovat otettu eri ajassa ja paikassa I0ytyy
niiden valilta autenttinen suhde ainakin toisen kuvaajan eli itseni kehollisen ja

mielellisen yhteyden kautta, johon tama sama jaettu sotaisa kulttuuri vaikuttaa.

Toisessa esseessa kasittelin karsimyksen kuvaamisen haasteita. Pohdin kuinka
karsimyksen kuvaaminen ja karsimyksesta taiteen tekeminen tuntuu usein
loitontavan taideteoksen kokijaa itse karsimyksesta tai sen kokemisesta.
Pohdinnassani paadyin ajatukseen, etta taiteen vahvuus karsimyksen
kuvaajana onkin siina, etta se kykenee kaantamaan katseen itseemme, se
kykenee nayttamaan tai muistuttamaan meita siita minkalaisia olentoja me

ihmiset olemme.

Kasvot-esseen ytimessa oli yhteys ihmisten valilla. Yritykset ymmartaa ja
hyvaksya toinen ihminen itsenaan. Vaikka inmiset kykenevat mita
kammottavimpaan julmuuteen ja pahuuteenkin, uskon etta yritykset luoda
yhteyksia ihmisten valille, yritykset ymmartaa toista ovat mahdollisuus kasvaa ja

muuttua, mahdollisuus luoda maailmasta hitusen parempi paikka elaa.

Neljas essee kasitteli valinpitamattomyytta ja valittamista. Sita kuinka rajaamalla
kuvan ulkopuolelle tai sisallyttamalla kuvaan asioita maailmasta valokuva voi
toimia valineena hajottaa tai rakentaa ymmarrysta, yhteytta tai toisesta

valittamista.

Viimeisessa, Eraanlainen omakuva -esseessa, esitan, ettd hauraus on

poliittista. Kuvasarjani Maailmanpoliittinen omakuva (2024-) |ahtdkohta perustui
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havaintoon siita, etta elamme ajassa, jossa sodat, voimapolitiikka, vahvuus, sen
esille tuominen ja sen avulla hallitseminen ovat taas kerran maailmanpolitiikan
keskiossa. Esitan etta vahvuuden vastatekijana ja ehka inmiskunnalle toivoa
antavana ilmidna voisi toimia hauraus. Se, etta voisimme jokainen yksilona ja
kaikki yhdessa, yhteisona havahtua, myontaa ja hyvaksya oma haurautemme ja
tarvittaessa pyytaa apua sen kanssa elamiseen ja vastavuoroisesti tarjota apua
niille, jotka sita pyytavat ja tarvitsevat. Pohdin myads, ettd oman pelon ja
haurauden myodntaminen voi auttaa itseani kasvamaan rohkeammaksi

taiteilijana ja ihmisena.
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Kuva 2.

Kuvaaja Robert Capa. The Metropolitan Museum of Art kokoelmissa. © Robert

Capa © International Center of Photography | Magnum Photos.
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Kuvaaja Yossi Zeliger / Reuters. Julkaistu Helsingin Sanomissa 31.7.2024.
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Kuva 4.

Kuvaaja Menahem Kahana / AFP. Julkaistu Helsingin Sanomissa 3.7.2024.
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