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Tassa opinnaytetydssa tutkitaan symmetrian ja epasymmetrian kayttoa
visuaalisessa suunnittelussa ja erityisesti livemusiikin valosettien suunnittelussa.
Tyossa selvitetaan, onko symmetrian kayttd valoseteissa enemman kaytannon
vai tavoitellun estetiikan sanelemaa. Opinnaytteen tietopohjassa perehdytaan
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selvitetdan, miten symmetriaa kaytetaan muilla visuaalisen suunnittelun aloilla,
kuten esimerkiksi elokuvissa ja kuvataiteessa. Teoriaosuus kay myos lapi
visuaalisen suunnittelun tutkimisen apuna kaytettavaa Gestalt-teoriaa.
Viimeisena teoriaosuudessa perehdytdan McCandlessin teoriaan osana
teatterivalaisua.

Livemusiikin valaisun symmetrian kaytosta ei I0ydy juuri ollenkaan tutkimustietoa,
jonka takia opinnaytetyon tutkimusosuus keskittyy esimerkkien avulla [0ytamaan
yhtalaisyyksia lapi kaytyihin visuaalisen suunnittelun aloihin. Esimerkkeina
toimivat kolme erilaista keikkaa, joista kahdessa tekija on ollut itse mukana.
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kiertueen keikka 1994 seka PMMP:n Olympiastadionkeikka 2024. Naista Tuska
edustaa festivaalisettia, jossa valo-operaattoreita on useita, Pulsessa puolestaan
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suunnittelun aloihin verrattuna ovat esimerkiksi katseen ohjaaminen symmetrian
avulla, symmetrian ja epasymmetrian yhdisteleminen katsojan mielenkiinnon
sailyttamiseksi seka kokonaisuuden tasapainoisuuden saavuttaminen
symmetrian tai epasymmetrian avulla. Viimeisena todetaan, etta aihe kaipaisi
lisatutkimusta, jotta varmoja johtopaatoksia pystyttaisiin tekemaan.
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This thesis examines the use of symmetry and asymmetry in visual design,
particularly in the design of lighting sets for live music. The thesis explores
whether the use of symmetry in lighting sets is dictated more by practical
considerations or by desired aesthetics.

The thesis provides an overview of symmetry in general and its significance to
humans. It then examines how symmetry is used in other areas of visual
design, such as film and visual art. The theoretical framework also reviews
Gestalt theory, which is used to aid in the study of visual design. Finally, the
theoretical framework introduces McCandless's theory as part of theater
lighting.

Due to limited research data available on the use of symmetry in live
performance stage lighting, this thesis focuses on finding similarities with the
fields of visual design discussed above, using examples. The examples are
three different shows, two of which | have been involved in myself. The shows
are the Nordic Energy Stage at the Tuska Festival 2025, Pink Floyd's Pulse tour
show in 1994, and PMMP's Olympic Stadium show in 2024. Of these, Tuska
represents a festival set with multiple lighting operators, Pulse uses symmetry
as a strong element, and PMMP's show uses asymmetry as a strong element.

The results show that symmetry is used for both practical and aesthetic
reasons, depending on the show. Asymmetry, on the other hand, is used in
lighting sets mainly for aesthetic reasons. Similarities to other areas of visual
design include, for example, directing the viewer's eye using symmetry,
combining symmetry and asymmetry to maintain the viewer's interest, and
achieving overall balance through symmetry or asymmetry. Finally, it should be
noted that further research is needed on this topic in order to draw definitive
conclusions.
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1 Johdanto

Symmetrialla tarkoitetaan usein asioiden yhtalaisyytta suhteessa toisiinsa.
Symmetrialla viitataan asioiden yhteensopivuuteen ja sopusuhtaisuuteen, joiden
pohjalta syntyy jokin kokonaisuus. (Weyl 1999, 13.) Symmetria voi siis kuvata
asioiden valisen suhteen harmoniaa tai yhtalaisyytta. Matemaattisesti
symmetrialla tarkoitetaan asioiden yhtalaisyytta, joka voidaan todentaa
kayttamalla esimerkiksi geometriaa tai matematiikkaa. Maailmankaikkeus ja
luonto on taynna symmetriaa, ja myds ihmiset ovat lapi ajan hyddyntaneet

symmetriaa arkkitehtuurissa ja taiteessa.

Taman opinnaytetyon on tarkoitus tutkia, miten symmetriaa hyodynnetaan
esimerkiksi elokuvien, kuvataiteen ja teatterin kompositioiden luomisessa ja
voisivatko samat asiat patea myds valosettien suunnitteluun. Esitysteknisessa
ymparistdssa valosetilla tarkoitetaan teoksen tai tuotannon kaytdssa olevien
valonlahteiden ja niiden ripustukseen tarvittavien valineiden muodostamaa
kokonaisuutta (Sirén 2019). Ohjaako tapahtumien valosettien suunnittelua
enemman visuaalisuus vai kaytannollisyys? Miten symmetriaa ja
epasymmetriaa hydodynnetaan esitysteknisten valosettien suunnittelussa?
Hyodynnetaanko muiden visuaalisen suunnittelun alojen keinoja valosettien
suunnittelussa? Tama opinnaytetyd pyrkii vastaamaan naihin kysymyksiin.
Analysoinnin tukena kaytetaan kolmen eri musiikkikeikan valosetteja ja niiden
dokumentaatiota. Nama keikat ovat Tuska 2025 -festivaalin Nordic Energy
Stage, Pink Floydin Pulse-kiertueen keikka Lontoon Earls Courtilla vuonna 1994

seka PMMP:n Olympiastadion-keikka vuonna 2024.

Valitsin aiheen, koska minua kiinnostaa valosuunnittelu ja haluan selvittaa,
miten symmetriaa ja epasymmetriaa voidaan hyddyntaa tydkaluna
kokonaisuuden luomisessa. Symmetrian kaytosta livetapahtumien
valosuunnittelussa I6ytyy verrattain vahan tutkimustietoa ja kirjallisuutta, mika

oli myds osasyy motivaatiolleni tdman opinnaytetyon tekemiseen.



2 Symmetria yleisesti

2.1 Symmetrian yleinen maaritelma

Symmetrialla tarkoitetaan asioiden sopusuhtaisuutta tai kokonaisuuden osien
valista yhtenaisyytta. Symmetrian matemaattisen maaritelman mukaan tama
yhtalaisyys voidaan osoittaa jossakin muodollisessa jarjestelmassa, kuten
geometriassa tai fysiikassa (Aikio 1975, 586). Symmetrian maaritelmaksi
voidaan myos katsoa abstraktimpi, taiteellisempi kasitys symmetriasta, joka
sisaltda ajatuksen kokonaisuuden osien valisestd harmoniasta ja tasapainosta
(Weyl 1999, 13—-14). Valosettien symmetriaa tarkastellessa merkityksellisia ovat
seka geometrinen maaritelma, etta abstraktimpi maaritelma. Jotta valosettien
symmetriaa voidaan tarkastella geometrian nakokulmasta, on ensin
maariteltava, mita geometrinen symmetria tarkoittaa. Geometrinen kuvio tai
kappale on symmetrinen, mikali se voidaan jakaa kahteen tai useampaan

yhtalaiseen osaan (Lockwood ym., 1978).

2.2 Bilateraalisymmetria

Bilateraalisymmetrialla eli peilisymmetrialla tarkoitetaan symmetriaa, jossa
kokonaisuus voidaan jakaa kahteen yhtalaiseen osaan yhdella
symmetriakeskuksella (yksiulotteinen kokonaisuus), symmetria-akselilla
(kaksiulotteinen kokonaisuus) tai symmetriatasolla (kolmiulotteinen
kokonaisuus). (Stewart 2001, 32.)

Bilateraalisesti symmetriselle kuviolle voidaan siis piirtaa symmetria-akseli, ja
taman akselin kumpikin puoli on yhtalainen, toistensa peilikuva. Esimerkiksi
neliolla on taman maaritelman perusteella nelja symmetria-akselia, koska on

nelja suuntaa, joista nelid voidaan jakaa peilikuviin.



2.3 Symmetrian merkitys ihmiselle

Ihminen yhdistaa symmetrian usein kauneuteen ja viehattavyyteen. Monet
luonnossa esiintyvat kauniit asiat ovat symmetrisia: veteen heijastuvat
maisemat, monet kasvit ja elidlajit, lumihiutaleet. Myos kaytannon kannalta
symmetria on usein hyodyllista. Neljalla jalalla seisova poyta on tukevampi kuin
kolmella jalalla seisova. Symmetrian ei mydskaan tarvitse olla visuaalista tai
konkreettista; sita hyodynnetadn musiikissa, ja naytelmatkin rakentuvat yleensa

symmetrisella ja tutulla "aloitus, keskikohta, loppu”-tavalla. (McManus 2005.)

Ihminen onkin luontaisesti viehattynyt symmetriaan, ja erityisesti
bilateraalisymmetriaan. Viehattymisen voidaan nahda juontavan juurensa
evoluutioon. Evoluution nakdkulmasta symmetria on usein merkki terveydesta
ja hyvinvoinnista. Erityisesti kasvonpiirteita katsoessaan ihminen on viehattynyt

mahdollisimman symmetrisiin kasvoihin. (Simmons 2004.)

Symmetristen kasvojen preferointia nahdaan useissa eri ikaryhmissa ja
kulttuureissa, joten symmetrian preferointi ei ole vain kulttuurikysymys.
Symmetriset kasvot ovat merkki terveydesta ja geneettisesta kannasta, joka on
immuunimpi sairauksille ja loisille. Kasvojen symmetrian lisaantyessa myos
geneettinen laatu, mukaan lukien kasvunopeus, hedelmallisyys ja eloonjaavyys

paranevat. (Little, Jones, DeBruine 2011.)

On siis luontevaa, etta ihminen kokee symmetrisyyden hyvana ja kauniina
asiana. Ihmiskehon bilateraalisymmetrisyys onkin antanut lisakiihokkeen taiteen
symmetriaan pyrkimiselle (Weyl 1999, 17). Visuaalisen suunnittelun yhtena
lahtdkohtana voidaan usein pitaa sita, etta katsoja haluaa katsoa kohdetta
pitkdan (Ahn 2022, 1). Koska ihminen on lahtokohtaisesti viehattynyt
symmetriaan, on luontevaa, etta symmetriaa kaytetaan hyddyksi visuaalisessa
suunnittelussa, esimerkiksi kuvataiteessa, esittavassa taiteessa, elokuvissa

seka arkkitehtuurissa.



3 Symmetria osana visuaalista suunnittelua

Tassa luvussa kaydaan lapi symmetrian ja epasymmetrian kayttda osana
visuaalisen suunnittelun aloja. Naita aloja ovat elokuva, teatteri seka kuvataide.
Lisaksi perehdytaan inmisen visuaalista havainnointia sanoittavaan Gestalt-

teoriaan.

3.1 Symmetria elokuvissa

Elokuvan kuvat muodostuvat kompositioista. Kompositiolla tarkoitetaan kuvan
visuaalisten elementtien suhdetta toisiinsa, ja naiden muodostamaa
kokonaisuutta. (Roberts 2008, 8). Elokuvan visuaalisiin elementteihin kuuluvat
tila, muoto, savy, vari, like seka rytmi. Nailla komponenteilla ja niiden suhteilla
on mahdollista vaikuttaa kuvan rakenteeseen seka valittyvaan tunteeseen tai
yleiseen tunnelmaan. (Block 2008, 2) Symmetrian merkitysta tarkastellessa
naista komponenteista tarkeimpia ovat tila ja muoto. Katsojan huomion
kiinnittymista voidaan ohjailla esimerkiksi perspektiivin avulla. Yleensa katsojan
huomio kiinnittyy pakopisteeseen (Block 2008, 25). Pakopisteella tarkoitetaan
kaksiulotteisen kuvan pistetta tai pisteita, jossa katsojasta suoraan poispain
menevat viivat kohtaavat. Sommittelussa ja kompositioiden luomisessa
sovelletaan myds muita lainalaisuuksia, joista yleisimmin kaytettyja ovat
kultainen leikkaus, kolmanneksen saanto, ohjaavat viivat seka komposition
symmetria (Hyrkki 2019, 2).

3.1.1 Kultainen leikkaus

Kultainen leikkaus on matemaattinen suhde, jossa suuremman osan suhde
kokonaisuuteen on sama kuin pienemman osan suhde suurempaan osaan,
noin 1:1,618 (Kuva 1). Elokuvissa tata suhdetta kaytetaan tasapainoisten ja
visuaalisesti miellyttdvien kompositioiden luomiseen. Kohde tai kohteet
sijoitetaan kultaisen leikkauksen mukaisille linjoille tai optimaalisesti spiraalin

keskikohtaan. (Deguzman 2022a.) Kultaista leikkausta on hyddynnetty paljon



my0Os esimerkiksi kuvataiteessa, ja sita esiintyy myds luonnossa (Doczi 1994,
53).

Kultaisen leikkauksen historiaa tai alkuperaa ei ole pystytty taysin selvittamaan.
Keksijoiksi arvellaan kuitenkin pythagoralaisia 500-luvulla eKr. Ajatus on
todennakoisesti Iahtenyt viisikulmiosta, jonka lavistajat muodostavat uuden
saanndllisen viisikulmion. Viisikulmioiden lavistgjat jakavat toisensa kultaisen

leikkauksen suhteessa. (Toivola 2012.)
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Kuva 1. Kultainen leikkaus ja suhdetta kuvastavat lukuarvot (Kastwar 2021).

3.1.2 Kolmanneksen saanto

Kolmanneksen saanndssa kuva jaetaan symmetrisesti yhdeksaan
samankokoiseen osaan kahden vaakaviivan ja kahden pystyviivan avulla. Nain
kuvaan syntyy nelja pistetta, joissa viivat kohtaavat. Naita pisteita pidetaan
luontevina ja hyvina kohtina, joihin kohde voidaan sijoittaa. Pisteita pidetaan
usein mielenkiintoisempana kohtana kohteelle kuin sita, ettd kohde sijoitettaisiin
taysin keskelle. (Hyrkki 2019.)

3.1.3 Ohjaavat viivat

Ohjaavilla viivoilla (leading lines) viitataan elokuvissa ja valokuvauksessa
kaytettyyn sommittelutekniikkaan, jossa kompositiossa esiintyvat vivamuodot
ohjaavat katsojan katsetta haluttuun suuntaan. Kompositiossa esiintyvat
vilvamuodot voivat olla luonnollisia, kuten joki tai puuraja. Viivat voivat olla myos

keinotekoisia tai ihmisen luomia, kuten siltoja, teita tai aitoja. Kun katsoja



tarkastelee ohjaavia viivoja hyodyntavaa kuvaa, hanen katseensa kiinnittyy
luonnostaan viivoihin ja niiden suuntaan. (Deguzman, 2022b.) Ohjaavilla
viivoilla voidaan myos tehostaa symmetrista kompositiota, jos viivat sijoitetaan
symmetrisesti toisiinsa nahden. Talléin katsojan huomio kiinnittyy
radiaalisymmetriseen keskipisteeseen, tai bilateraalisymmetriseen
leikkauskohtaan. (Deguzman 2022b.)

3.1.4 Symmetrisyys kompositioissa

Symmetriaa hyddynnetaan paljon osana elokuvan kompositiota. Usein
puhutaan myds yhden pisteen perspektiivista, koska symmetrinen kuva
rakennetaan usein niin, etta kohde on keskella ja pakopiste hanen takanaan.
Symmetria kompositiossa voidaan luoda esimerkiksi vasen-oikeasuunnassa tai
yla-ala-suunnassa. Symmetrinen kuva sijoittaa usein kohteen kolmanneksen
saannosta ja kultaisesta leikkauksesta poiketen keskelle kuvaa. (Antunes
2015.) Kuten aikaisemmin on mainittu, katsojan huomio Kiinnittyy helposti
pakopisteeseen, joten symmetrista kuvaa, jossa pakopiste on keskella, on
luonteva katsoa. Koska ihminen on luontaisesti viehattynyt symmetriaan,
symmetrinen kompositio on ikaan kuin oikotie helposti ymmarrettavan ja

viehattavan kuvan luomiseen.

Symmetriaa voidaan kuitenkin kayttaa elokuvassa myoés tehokeinona.
Symmetrian korostaminen voi saada katsojassa aikaan psykologisia reaktioita,
josta hyvana esimerkkina voidaan pitaa Stanley Kubrickin Hohtoa. Hohdon
pitkat, symmetriset kaytavakohtaukset ovat niin intensiivisia, etta ne saavat
katsojan odottamaan jotain yhtakkista tapahtuvan, vaikka mitaan ei
tapahdukaan. (Antunes 2015.)

Toinen hyva esimerkki symmetrian kaytosta elokuvissa ovat Wes Andersonin
elokuvat. Anderson kayttaa symmetriaa niin paljon, etta sita voidaan pitaa
hanen tavaramerkkinaan. Anderson kayttaa symmetriaa osin samalla tavalla
kuin Kubrick, mutta pyrkii usein korostamaan kohtauksen tai tilanteen

humoristisuutta jannitteen luomisen sijaan. (Antunes 2015.)



Kaantopuolena liiallinen symmetrian kaytto voi johtaa komposition tylsyyteen tai
yllatyksettomyyteen. Symmetrisen komposition toinen puolisko on yhtalainen
toisen kanssa, jolloin puolet kuvasta on jokseenkin ennustettavissa. Taman
takia epasymmetrista kompositiota voidaan kayttaa balanssina symmetrialle tai

visuaalisena tehokeinona. (Deguzman 2022c.)

Symmetriaa siis sovelletaan katsojan huomion kiinnittamiseen, ja symmetriaa
seka epasymmetriaa kaytetaan myos tehokeinona kompositioita luotaessa.
Suurin ero esitystekniseen valosuunnitteluun lienee se, etta esitysteknisessa
ymparistdssa katsojaa ei aina ole sidottu tiettyyn katselupaikkaan, ja vaikka
olisikin, eri katsojat katsovat valaistavaa kohdetta eri suunnista.
Valosuunnittelussa on siis tarkeaa ottaa huomioon erilaiset katselukulmat, ja
sita kautta syntyvat kompositiot suunnittelua tehtaessa. Keskelta katsoessa

luotu symmetria ei toistu sivusta katsovalle katsojalle samalla tavalla.

3.2 Gestalt-teoria

Valaisulla voidaan nostaa esiin muotoja esityksen lavastuksessa,
puvustuksessa tai esiintyjassa. Valaisulla voidaan myos muokata sita, milta
nama asiat nayttavat. Toisaalta valaistus voi myds luoda vahvoja muotoja tai
kuvioita jo itsessaan. Muodon ja kuvioiden havainnointi on monimutkainen
prosessi kasitella, ja yritykset havainnoinnin selittdmiseen ovat luoneet oman
tutkimusalansa, jota kutsutaan Gestalt-teoriaksi. Visuaalinen kuvio voidaan
maaritella olevan mika tahansa visuaalisten komponenttien havaittu jarjestys,

muotoilu tai saanndllinen rakenne. (Palmer 1985.)

“Gestalt” on saksaa ja tarkoittaa “yhdistynyt kokonaiseksi’. Gestalt-laeilla
tarkoitetaan periaatteita, jotka saksalaiset psykologit Max Wertheimer, Kurt
Koffka ja Wolfgang Kohler kehittivat 1920-luvulla. Gestalt-lakien perusperiaate
on, etta kokonaisuus on eri kuin osiensa summa. (IXDF 2016.) Gestalt-lakeja
hyodynnetaan paljon visuaalisessa suunnittelussa, jossa kohteesta pyritaan

tekemaan kiinnostava tai helposti ymmarrettava. Lakeja voidaankin myoés



hyodyntaa esimerkiksi valosuunnittelussa. Naita lakeja on myos sovellettu
useiksi erilaisiksi visuaalisessa suunnittelussa hyodynnettaviksi periaatteiksi,

jotka esitellaan alaluvuissa 3.2.1-3.2.5.

3.2.1 Hyvan muodon laki

Ihminen haluaa ymmartaa nahdyt kuviot mahdollisimman yhdenmukaisina ja
yksinkertaisina (Paavilainen 2008, 57). Valojen sijoittelu symmetrisesti tukee

valoissa nahtyjen kuvioiden yhdenmukaisuutta.

3.2.2 Laheisyyden laki

Ihminen kokee lahekkain sijoitetut asiat tai kuviot yhdeksi kokonaisuudeksi
(Paavilainen 2008, 57). Valojen sijoittelu vierekkain toistensa kanssa korostaa
kokonaisuuden ja yhtenaisyyden tunnetta koko valosetissa. Lisaksi useamman
valonlahteen yksittaiset keskittymat voidaan kokea yhtena valonlahteena, jolloin
montaa valonlahdetta voidaan hyddyntaa yksittaisen, monipuolisemman
valonlahteen tavoin. Taman avulla voidaan tehda esimerkiksi efekti, jossa
kolme vieri vieressa olevaa spot-valonheitinta muodostaa kolmen eri suuntaan

lahtevan valokiilan efektin.

3.2.3 Jatkuvuuden laki

Ihminen nakee risteavien viivojen jatkuvan niin, etta viivat jatkavat suoraan
risteamiskohdissa (Paavilainen 2008, 57). Esimerkiksi nakyvien valokiilojen

hahmottaminen silloin, kun ne risteavat ilmassa.

3.2.4 Symmetrian laki

Mita symmetrisempi kuvio osista muodostuu, sitéd todennakodisemmin ihminen
havaitsee kuvion kokonaisuutena erillisten osien sijaan (Paavilainen 2008, 57).
Esiintymisalueen mukaan symmetrisesti tehdylla valosetilla kokonaisuus on

helpompi hahmottaa, eika valosetti tunnu irralliselta. Inmisaivot myds etsivat



symmetriaa paikoista, joissa sita ei lahtokohtaisesti ole. Epasymmetrisestakin

setista voidaan |0ytada symmetrisia muotoja ja kuvioita.

3.2.5 Komposition muodostuminen katsojalle

Ihminen kasittelee nakemiensa asioiden muotoja edellisten kokemusten ja
useiden visuaalisten tekijoiden pohjalta. Esimerkiksi suorakulmion muotoinen
poyta nayttaytyy suorakulmion muotoisena vain, jos sita katsotaan ylhaalta,
mutta naemme sen silti suorakaiteen muotoisena muistakin kulmista.
Ihmissilman perspektiivihahmotusta voidaan “huijata” erilaisia visuaalisia
tekijoita hyodyntaen. (Palmer 1985, 59.) Gestalt-teorian hyvan muodon lakia
voidaankin soveltaa tilanteissa, joissa katsoja katsoo esitysta jostain muualta
kuin suoraan edesta. Talloin symmetrisesti tehty valosetti tai symmetrinen
valotilanne ei varsinaisesti ole symmetrinen katsojalle. Ihmisaivot kuitenkin
haluavat I6ytaa symmetrian tai yksinkertaisuuden kokonaisuudesta, joten koettu
valotilanne nahdaan lopulta symmetrisena. Sivustakatsojan epasymmetrinen
kompositio siis saattaa muuttua symmetrisena koetuksi, vaikka se ei sita

olisikaan.

3.3 McCandlessin metodi teatterivalaisussa

Stanley McCandlessia voidaan pitaa modernin teatterivalaisun oppi-isana.
McCandless aloitti uransa arkkitehtina, mutta paatyi nopeasti opettajaksi Yalen
teatterikouluun (Yale School of Drama). Opettajana ollessaan McCandless
julkaisi kirjan nimeltd A Method of Lighting the Stage (1947). Vaikka kirja
ilmestyi vuonna 1947, sita kaytetaan edelleen laajasti teatterivalaistuksessa, ja
kirjaa pidetaan yhtena teatterivalaistuksen ja valosuunnittelun kulmakivena.
Kirjallaan McCandless pyrki yhdistdmaan teatterin valosuunnittelun kaytannoén
puolen ja taiteellisen puolen. McCandless halusi tehda valosuunnittelusta
helpommin lahestyttavaa etenkin nuorille suunnittelijoille, ja antaa hyvat
lahtokohdat suunnittelun toteuttamiseen tekniseltd kannalta. (McCandless 1947,
9-15.)
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Kun puhutaan esitysvalaisusta, esiintyjan valaisemista oikealla tavalla voidaan
pitda yhtena tarkeimmista asioista. Taman lisaksi myos esiintyjan ympariston
valaiseminen halutulla tavalla on todella tarkeaa. McCandlessin metodi tahtaa
systemaattiseen ja eksaktiin valaistukseen, joka on helppo toteuttaa ja muokata
kuhunkin esitykseen sopivaksi. Esiintyjan valaisun suhteen McCandlessin
metodin perusajatus on, etta esiintymistila jaetaan pienempiin osuuksiin el
tapahtumapaikkoihin. Taman jalkeen jokainen tapahtumapaikka valaistaan
tietyista suunnista omilla valonheittimillaan, jolloin saavutetaan koko
esiintymistilan kattava valaistus, joka voidaan keskittaa tilanteen mukaan
pienempiin osuuksiin nayttamoa. Pienempiin alueisiin jakaminen mahdollistaa

my0s kontrastin luomisen eri tapahtumapaikkojen valilla. (AzarPixel 2024)

Kuva 2. Esimerkki yksinkertaisesta lavasta, joka on jaettu kahdeksaan

samanlaiseen valaistavaan osuuteen McCandlessin metodin mukaan
(AzarPixel 2024).

Kun tapahtumapaikat on maaritelty, jokainen niista on valaistava erikseen.

Helpoin tapa olisi laittaa kullekin tapahtumapaikalle yksi heitin, joka valaisisi


https://www.azarpixel.com/mccandless-stage-lighting/
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kohteen suoraan edesta. Suora yksittainen valonlahde tekee kuitenkin
valaistavasta esiintyjasta tasaisen ja tylsan nakoisen eika irrota esiintyjaa
taustasta. McCandlessin metodissa kukin tapahtumapaikka valaistaan edesta
kahdella symmetrisesti sijoitetulla heittimella, jotka on sijoitettu 45 asteen
kulmaan seka sivuttais- etta korkeussuunnassa (Kuva 3). Toinen heittimista
toimii paavalona (Key), ja toinen taydentavana valona (Fill). (AzarPixel 2024.)
Kun esiintyja valaistaan kahdella heittimella kayttden McCandlessin metodin
sijainteja, saadaan esiintyja nayttamaan luontevalta ja korostettua hanen
kasvonpiirteitdan. Etuvalon lisaksi jokaiseen tapahtumapaikkaan sijoitetaan
takaa tuleva valo, jolla kohde saadaan irrotettua taustasta. (AzarPixel 2024.)
Takaa esiintyja olisi optimaalista valaista my0s 45 astetta seka sivuttais- etta
korkeussuunnassa olevalla heittimella, mutta takavalon ei tarvitse valttamatta
olla sijoitettu niin tarkasti halutun valaistuksen saavuttamiseksi. Usein takavalo
sijoitetaankin suoraan kohteen ylapuolelle taakse. Koska kullekin
tapahtumapaikalle sijoitetaan kolme valonheitinta, metodia kutsutaan usein

kolmipistevalaisuksi. (Kuva 4.)

AzarPixe

Kuva 3. Optimaalisista 45 asteen kulmista tapahtumapaikkaan 2 sijoitettu
etuvalo (AzarPixel 2024).
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Kuva 4. Esimerkki kokonaisuudesta, jossa esiintyjan etu- ja takavalo on
toteutettu McCandlessin metodilla (AzarPixel 2024)

Yleisvalon lisdksi McCandlessin metodiin kuuluu kolme muuta paaosuutta:
taydentava valo, cyclorama eli taustavalo seka erityisvalaistus. Taydentavalla
valolla tasoitetaan kaikki nayttamoosuudet yhta valaistuiksi. Sen avulla voidaan
my0s lisata varia, nayttaa muotoja, ja erottaa kohteita taustasta. Taydentava
valaistus sananmukaisesti tdydentaa ja yhtenaistaa yleisvaloa. (AzarPixel
2024.) Yleensa taydentava valaistus on pehmeaa ja ulottuu koko esitysalueelle.
Sen avulla pystytaan luomaan erilaisia tunnelmia esimerkiksi varisavyja
vaihtamalla. Mikali esitysalue on symmetrinen, heitinten sijoittelu on helpointa
tehda symmetrisesti, jotta valaistus kattaa koko esitysalueen. Lisaksi
nykypaivana kaytettavat liikkuvat valonheittimet kykenevat kaantymaan
haluttuihin positioihin, jolloin niiden symmetrinen sijoittelu helpottaa erilaisten

positioiden ohjelmointia. Symmetrisella sijoittelulla ohjelmointi on loogisempaa.

Taustavalaisu eli Cyclorama on valaisutyyppi, jossa esiintymisalueen
takaosassa nakyva tausta valaistaan varillisella valolla, jotta tausta ei jaa
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“tyhjaksi” katsojalle. Usein Cycloramaan kuuluu osin lapinakyva taustakangas,

joka voidaan valaista seka ylhaalta etta alhaalta. (AzarPixel 2024)

Erityisvalaistuksella tarkoitetaan esityskohtaisia erityista valaistusta vaativia
tilanteita tai sijainteja (AzarPixel 2024 ). Erityisvalaistuksella voidaan esimerkiksi
nostaa tiettya sijaintia tai kohtausta erilaiseen valoon kayttaen erilaista

valonheitinta, valon suuntaa tai muuta erityispiirretta.

McCandlessin metodi keskittyy systemaattiseen lahestymistapaan
esitysvalaisussa. Symmetria ja loogisuus helpottavat systemaattisuuden
toteutumista ja tekevat valaistuksen suunnittelusta suoraviivaista.
Kokonaisuudessaan McCandlessin metodilla tehty valaistus voi siis hyvinkin
olla taysin bilateraalisymmetrinen, etenkin jos esitysalue on symmetrinen.
Symmetriaa voidaan kuitenkin rikkoa esimerkiksi erityisvalaistuksella, jos valoa
halutaan kayttaa esimerkiksi erityisesti tehostamaan jotakin tilannetta tai

sijaintia.

3.4 Parittomuus ja parillisuus kompositioissa

Visuaalisessa suunnittelussa hyodynnetaan usein paritonta maaraa. Pariton
maara kompositiossa luo harmoniaa ja lisaa visuaalista mielenkiintoa. Yksi syy
parittomien kokonaisuuksien harmonialle on se, etta niita ei pysty jakamaan
kahtia tasaisesti. Talloin ihmisen alitajunta kasittelee kokonaisuutta
yhtenaisempana ja luonnollisempana. Ihmisen alitajunta onkin merkittava osuus

visuaalisen estetiikan kasittelya. (Askey-Adams 2015.)

Kun suunnitellaan bilateraalisesti symmetrista valosettia, setti voidaan rakentaa
joko parillisella tai parittomalla maaralla heittimia per trussi. Pariton maara
heittimia sijoittuu symmetrisesti trussiin niin, etta yksi heittimista on aina
keskella trussia. Tallainen sijoittelu luo valosetille selkean keskikohdan
verrattuna parilliseen maaraan heittimia. Hyoyoung Ahn (2022) tutkii
opinnaytetyossaan parittoman ja parillisen heitinmaaran eroja

valosuunnittelussa. Lisaksi opinnaytetyd vertailee ihmisen preferenssia
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parittomaan maaraan yleisesti visuaalisessa suunnittelussa. Paritonta maaraa
hyddynnetaan paljon muilla taiteenaloilla, kuten kuvataiteessa ja elokuvissa.
Esimerkiksi kuvataiteessa parittoman maaran kayttd saa ihmisen keskittamaan
katseensa kuvan keskelle, etenkin jos yksi esineista on sijoitettu lIahelle kuvan
keskikohtaa. Ahnin (2022) tekemassa kyselytutkimuksessa kavi ilmi, etta 59 %
kyselyyn vastanneista suosi paritonta maaraa yksinkertaisessa valosetissa
(kuva 6). Merkittavimmiksi syiksi preferenssille mainittiin “Muu esteettinen syy” -
vaihtoehdon jalkeen “sallii katseen kohdistamisen keskelle” seka
“tasapainoisuus”. Lisaksi 69 % parittoman maaran valitsijoista vastasi, etta
heidan huomionsa kiinnittyi kuvan keskikohtaan. Tutkimuksen perusteella
paadyttiin lopputulokseen, jossa paritonta maaraa pidetaan pidetympana
vaihtoehtona valoseteissa ja niiden suunnitteluissa. Valosuunnittelussa voidaan
siis nailta osin soveltaa samoja periaatteita kuin esimerkiksi elokuvissa ja
kuvataiteessa. Pariton maara heittimia saa huomion keskittymaan valotilanteen

keskikohtaan ja saa tilanteen vaikuttamaan tasapainoisemmalta.

Question 1-1: Which one do you prefer or looks better?

Fig 7. Comparison between 5 lights in a row and 4 lights in a row for Experiment 1 (Ahn, 2022b).

Kuva 5. Esimerkki kyselytutkimuksen kysymyksesta (Ahn 2022)

Vaikka symmetrinen valosetti voidaan saavuttaa seka parittomalla etta
parillisella maaralla heittimia, paritonta maaraa hyodyntamalla voidaan korostaa

valosetin symmetriaa ja saada setti vaikuttamaan tasapainoisemmalta.
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3.5 Epasymmetria

Tahan asti on keskitytty vain siihen, minka takia symmetria on luontevaa ja
helppoa katsottavaa ihmissilmalle. Luontevuus ja helppous eivat kuitenkaan ole
ainoita visuaalisen suunnittelun tavoitteita. Pidemman paalle luontevuus ja
helppous saattavat kayda katsojalle tylsiksi, jos symmetriaa ei pystyta
rikkomaan. Epasymmetria eli symmetrian vastakohta on vahva keino ja
tasapainottava tekija symmetrialle, jota voidaan kayttaa apuna mielenkiintoisen
komposition luomisessa. Epasymmetria taytyy kuitenkin saada balanssiin, jos
tavoitteena ei ole luoda kaoottista tai hammentavaa kompositiota. Joissakin
tilanteissa myos tallaiset ominaisuudet voivat olla haluttuja lopputuloksia. Usein

komposition balanssi halutaan kuitenkin sailyttaa epasymmetriasta huolimatta.

Yleensa, kun ajatellaan balanssissa olevaa kompositiota, ensimmaisena
mieleen tuleva asia on symmetrisyys. Symmetrinen kuva on balanssissa, koska
molemmat puolet ovat yhtalaisia. Balanssi voidaan kuitenkin saavuttaa myds
epasymmetrisella kompositiolla. Epasymmetrinen mutta balanssissa oleva
kompositio voi usein olla symmetrista kompositiota mielenkiintoisempi, koska
epasymmetria mahdollistaa enemman monipuolisuutta kompositiossa.
Epasymmetrisella balanssilla tarkoitetaan kompositiotekniikkaa, jossa eriavat,
eripainoiset visuaaliset elementit muodostavat balanssissa olevan komposition.
Epasymmetrisen balanssin avulla voidaan saavuttaa esimerkiksi visuaalista
monipuolisuutta, tuoda liikkeen tuntua paikallaan pysyviin objekteihin tai
korostaa olemassa olevaa liiketta ja yllapitaa katsojan mielenkiintoa.
(Deguzman 2022c.)

Symmetriaa on hyddynnetty taiteessa kautta aikojen, koska se on luonnollisesti
viehattavaa ihmissilmalle. Kaantdpuolena symmetrian yleisyys taiteessa on
tehnyt symmetriasta usein nahtya, jonka takia se on menettanyt
kiinnostavuuttaan. Esimerkiksi moderni taide hydodyntaa nykyaan paljon
epasymmetrista balanssia, koska se rajoittaa tekijaa vahemman ja mahdollistaa
parempaa tarinankerrontaa yksittaisilla kuvilla. (Deguzman 2022c.) Elokuvaan,

teatteriin tai muuhun elavaan taiteeseen verratessa erona on toki se, etta
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kuvataiteessa teokset tai kuvat ovat yksittaisia kompositioita, eivatka
perakkaisia kompositiojatkumoita. Yhteen kompositioon halutaan silloin saada
mahtumaan enemman sisaltda, jonka epasymmetria mahdollistaa.
Symmetrisessa kompositiossa toinen puoli kuvasta on ainakin jokseenkin kopio

toisesta puolesta, eli puolet kuvasta maarittaa koko kuvaa.

Epasymmetrian voidaan my6s argumentoida olevan symmetriaan pohjautuva
ominaisuus. Theodor Adorno naki symmetrian ja epasymmetrian suhteen

eraanlaisena dialektiikkana:

Taiteellisissa asioissa epasymmetria voidaan ymmartaa vain
suhteessa symmetriaan. Symmetria on perusta, jolle epasymmetria
voidaan rakentaa, aivan kuten Gaudin rakennuksen kaarevat,
epasaanndllisyydet ja orgaaniset muodot perustuvat taustalla
olevaan vaakasuorien ja pystysuorien rakenteiden geometriaan.
(Adorno 2003, viitannut McManus 2005, 159.)

Kompositiossa nahtavan epasymmetrian voidaan siis tulkita muodostuvan
jonkin kompositiossa jo esiintyvan symmetrian pohjalta. Valosetissa tallainen
symmetrinen perusta voi olla esimerkiksi esiintymislava tai muu esiintymisalue,
tietty osa valosetista, valosetin trussirakenne tai lavastus. Vastapainoisesti
symmetrinen valosetti saattaa luoda pohjan, joka saa ymparilla olevan

esiintymisalueen tai lavastuksen nayttaytymaan epasymmetrisena.

3.6 Kaksi lahestymistapaa valosetin suunnitteluun

Valosuunnittelija Lauri Sirén kasittelee opinnaytetydssaan (2019) kahta erilaista
lahestymistapaa valosetin suunnitteluun. Nama kaksi tapaa ovat siséltd ulos ja
ulkoa siséén. Karkeasti maariteltyna sisélté ulos tarkoittaa settia, joka
suunnitellaan valotilanteet edella, ja ulkoa sisé&én tarkoittaa valosetti edella
suunnittelua. Sisalta ulos tehtaessa on siis tarkoitus luoda ensin ideoita
halutuista fiiliksista, valon suunnista tai muista valollisista tarpeista, joiden

pohjalta valosetti sitten rakennetaan. Valosetti edella tehtaessa suunnitellaan
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ensin yleisluontoisempi valosetti, jonka on tarkoitus kuvastaa kokonaisuutta

yksittaisten valotilanteiden ja -tarpeiden sijaan. (Sirén 2019, 16-24.)

Valosetin suunnittelutapoja on tietysti yhta monta kuin valosuunnittelijoita, mutta
tallainen karkea jako auttaa hahmottamaan ja konkretisoimaan
hyddynnettavissa olevia tapoja. Symmetrian kannalta mainitut kaksi tapaa
kuitenkin eroavat toisistaan. Sisalta ulos suunniteltaessa yksittaiset tarpeet
sanelevat pitkalti sita, millaiseksi kokonaisuus muodostuu. On todennakoista,
etta tilanteet edella tehty valosetti muodostuu jokseenkin epasymmetriseksi,
silla esimerkiksi yksittaista kohtausta varten suunniteltu valotilanne sijoittuu
todennakoisesti jo tiedossa olevaan kohtaan lavalla, jolloin tarvittavat heittimet
voidaan sijoittaa niille tarpeellisiin paikkoihin. Jos suunnittelu tehdaan valosetti
edella, tarvittavat heittimien sijainnit eivat valttamatta ole tiedossa, vaan sijainnit
taytyy pitaa "yleishyodyllisind”. Jos suunnittelua tehdaan ulkoa sisaan, valosetin
ulkonako kokonaisuutena on myos tiedostavampi paatos. Talldin setti voi
muodostua symmetriseksi tai epasymmetriseksi riippuen siita, millaiseen
kompositioon pyritdan. Symmetrisen setin rakentuminen vaatii kuitenkin yleensa
tarkoituksella rakennettua symmetrisyytta, jonka takia sisalta ulos suunniteltu
valosetti on todennakdisemmin epasymmetrinen. Jos suunnittelu tehdaan
yksittaiset tarpeet edella, setin muodostumista kokonaisuutena ei valttamatta

tarvitse miettia.

Joissakin tilanteissa ulkoa sisaan suunniteltu valosetti voi myos olla ainoa
vaihtoehto. Tasta hyva esimerkki on musiikkifestivaalien valosetit, joissa setti
suunnitellaan myds jonkun toisen kayttéa varten, esimerkiksi kiertaville
bandeille ja artisteille. Valosetti suunnitellaan talldin kokonaisuus ja yleinen

tunnelma edella.

4 Symmetria livemusiikin valosuunnittelussa

Tutkimusosuuden tukena kaytetaan esimerkkeja erilaisista keikoista, joissa

symmetriaa tai epasymmetriaa on kaytetty. Valitsin kolme erilaista keikkaa,
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joissa olen itse ollut mukana tai joissa symmetriaa tai epasymmetriaa on
hyddynnetty eri tavoilla. Tuska Nordic Energy Stage 2025 on esimerkki
kokonaan symmetrisesta valosetista, jossa vaihtuvan valo-operaattorin merkitys
nakyy vahvasti. Pink Floydin Pulse-kiertueen keikka oli visuaalisuudeltaan
aikaansa edella ja hyddynsi paljon symmetriaa osana valosettiaan. PMMP:n
keikka Olympiastadionilla 2024 puolestaan hyddynsi epasymmetriaa

symmetrian vastapainona.

4.1 Case 1 — Musiikkifestivaalit — Tuska 2025 Nordic Energy Stage

4.1.1 Festivaalien valoseteista yleisesti

Suuri osa esitysteknista valosuunnittelua ovat paaosin kesalla jarjestettavat
musiikkifestivaalit. Isompien festivaalien tekniikka toteutetaan yleensa samoilla,
useita eri festivaaleja kiertavilla valoseteilla. Koska festivaaleilla esiintyy useita
erilaisia yhtyeita ja artisteja, on tarkeaa, etta valokattaus on mahdollisimman
universaalisti erilaisille esityksille soveltuva. Toinen festivaalien valosuunnittelua
maarittava asia on aika ja sen puute. Usein yhtyeiden tai artistien mukana
kulkee oma valo-operaattori, joka operoi kyseisen esiintyjan esiintymisvaloja.
Produktiosta riippuen esiintyjan mukana saattaa kulkea omaa kalustoa
esimerkiksi lattiavalosetin muodossa, mutta Iahes aina esiintyjan valo-
operaattori ottaa haltuunsa ainakin festivaalin “talon” valosetin esityksen ajaksi.
“Lattiasetti tarkoittaa artistin omaa tai artistia varten vuokrattavaa, yleensa
suoraan lavan pinnalle rakentuvaa kalustoa” (Sirén 2019, 53). Koska eri
esiintyjien valilla oleva aika on todella rajallinen (useimmiten 30—60 minuuttia),
on tarkeaa, etta vierailevan operaattorin on helppo sovittaa oma valoshow’nsa
festivaalin valosetilla toimivaksi. Helpoin tapa festivaalin valojen asettelulle on
rakentaa suoria linjoja, joihin eri heitintyyppeja asetetaan tasaisilla valeilla ja
symmetrisesti. “Perus”-valosetista 10ytyy yleensa spot-, wash- ja beam-tyyppisia
heittimia seka vaihtelevasti stroboja, blindereita ja pikseliohjattavia LED-
heittimia. Koska kiertavan artistin valosuunnittelija tekee valosuunnitelmansa

yleensa tallaisella geneerisella yleissopivalla setilla, sen siitaminen
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samantyyppiseen valosettiin keikkapaikalla on suoraviivaista ja taten
nopeampaa. (Sirén 2019, 49-51.)

Festivaalien valosetti voi kuitenkin menettaa oman identiteettinsa, jos se
rakennetaan mahdollisimman yksinkertaiseksi tai vierailijaystavalliseksi. Jos
taysin yleisluontoisesti ja symmetrisesti suunnitellun setin valosuunnittelijan
oma ohjauspinta otetaan pois ja korvataan vierailevan valosuunnittelijan
show’lla, festivaalilava itsessaan menettda oman visuaalisen ilmeensa.
Festivaalilavan tulisi tarjota vierailevalle operaattorille yleisimmat heitintyypit
riittdvan tasaisesti jaoteltuna ja tarpeeksi helposti omaan show’hun
sovitettavana, mutta pystya kuitenkin erottumaan joukosta muutenkin kuin lavan
katteissa olevilla grafiikoilla. (Sirén 2019.) Festivaaleilla valosuunnittelu siis
tasapainoilee oman visuaalisen iimeensa ja yleisesti kaikille toimivuuden
valissa. Symmetrian yllapito valosettia suunniteltaessa onkin tarkea tyokalu,
jolla voidaan yllapitaa logiikkaa ja helpottaa vierailevan operaattorin
ohjelmointia. Symmetrisen suunnittelun ei kuitenkaan tarvitse olla tylsaa ja
yksinkertaista, vaan esimerkiksi erilaisia muotoja voidaan hyodyntaa apuna
suunnitteluprosessissa. On kuitenkin hyva pitaa mielessa, etta settia tulee
operoimaan usea vieraileva operaattori, joka on ohjelmoinut esityksensa
geneeriseen valosettiin perustuen. Usein valosetit festivaaleille tehdaankin

symmetrisesti ja setit pidetaan melko yksinkertaisina.

4.1.2 Tuska 2025 Nordic Energy Stage

Ensimmaisena case-esimerkkina kaytan vuoden 2025 Tuska Festivalin Nordic
Energy Stagea. Toimin kyseisella keikalla valoteknikkona ja olin mukana
valmistelemassa ja rakentamassa valosettia. Nordic Energy Stagen valosettia
kaytettiin Tuskan lisdksi my6ds muilla festivaaleilla. Valitsin Nordic Energy
Stagen valosetin, koska se edustaa yksinkertaista ja yleisesti kaytettavaa

festivaalisettia.

Nordic Energy Stagen valosetti koostuu yhteensa viidesta valolinjasta. Kolme
valolinjaa on sijoitettu lavan paalle. Taman lisaksi setista l0ytyy kaksi sivu-
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/etuvalolinjaa, jotka on rakennettu kahteen kerrokseen. Kolme ensimmaista
valolinjaa sisaltavat spot-, wash- ja beam-tyyppisia valonheittimia, seka yleison
haikaisemiseen tarkoitettuja blindereita ja stroboja. Kaksi etuvalolinjaa sisaltavat
samanlaisia profiiliheittimia, joita setista I0ytyy muutenkin. Valosetti siis sisaltaa
kaikkia yleisimpia heitintyyppeja, joita keskisuuren festivaalisetin voidaan
olettaa sisaltavan. Valosetti on selkeasti toteutettu palvelemaan kiertavia valo-
operaattoreita, jotka muokkaavat oman valoshow’nsa toimimaan paikallisella
setilla. Valosettiin ei kuulu savu- ja usvakoneiden lisaksi mitaan lattiatasoon
sijoitettua. Tilaa on siis saastetty kiertavien tuotantojen omille lattiavaloseteille.
Perinteinen festivaalivalosetti siis nojaa vahvasti bandien omiin
lattiavalosetteihin, eika silla varsinaisesti ole omaa identiteettidan. Koska setti
on suunniteltu valmiiksi seka paikalliselle valo-operaattorille etta bandin mukana

kiertaville operaattoreille, kyse on ulkoa sisaan suunnitellusta valosetista.
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Kuva 6. Nordic Energy Stage (liite 1)

Kaikki valolinjat ovat suoria, ja lamput on aseteltu niihin tasaisiin riveihin,
tasaisella sijoittelulla. Setti on taysin bilateraalisymmetrinen, eli jos setti
halkaistaan pystysuunnassa keskelta, molemmat puolet ovat keskenaan
identtisia. Lavan paalle sijoitetut kolme valolinjaa sisaltavat keskenaan saman
maaran heittimia (6 jokaista heitintyyppia), mutta ne on sijoitettu eri
jarjestykseen keskenaan. Tama rikkoo kokonaisvaltaisen symmetrian (Kuva 7).

Kun eri lampputyyppeja on jaoteltu eri kohtiin eri valolinjoissa, ne sijoittuvat



21

tasaisemmin koko setin alueelle. Valosetin heitinten maara on parillinen, eli
Ahnin (2022) tutkimuksen mukaisesti preferoidumpaa paritonta heitinmaaraa ei
ole hyodynnetty. Etuvalolinjat sivuilla ja hieman matalammalla mahdollistavat
McCandlessin oppien mukaisen kolmipistevalaisun lavan keskiosaan, jossa

esiintyja useimmiten sijaitsee.

Symbol Key

...........

@@l

Kuva 7. Nordic Energy Stagen valoplotti eli rakentamisen apuna kaytetty kuva
(Liite 1)

Maallikolle valosetti ei edes valttamatta nayttaydy erityisen symmetrisena (Kuva
6). Setin symmetrisena nakyminen riippuu myds paljon siita, miten sita
kaytetaan. Symmetriaa voidaan korostaa esimerkiksi ilmassa nakyvilla kiiloilla,
joiden asettelu muodostaa symmetrisia kuvioita. Toisaalta valosetin symmetriaa
voidaan “piilottaa” kayttamalla esimerkiksi vain epasymmetrisesti keskenaan
sijoitettuja valonheittimia samaan aikaan. Vaikka setti ei lopulta valittyisikaan
katsojalle erityisen symmetrisena, symmetrisyyden tekniset hyddyt ovat
huomattavat. Setin rakentaminen on helpompaa, koska kaikki valolinjat ovat
suoria, kaikissa on sama maara heittimia ja kaikki heittimet on aseteltu samoin
pain. Valolinjat voidaan myds rakentaessa kohdistaa toistensa mukaan, jolloin

niiden kohdat tasmaavat keskenaan. Myos ennakkotyo ja tekninen suunnittelu
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helpottuvat, kun setti muodostuu suorista, keskenaan lahes samanlaisista
valolinjoista. Sahkon ja datan tarve on kaikissa identtinen, heittimet on helppo
yksiloida, kun jarjestys pysyy loogisena, kaapelimaarat on helppo laskea, ja niin
edelleen. Setti on myds nopea ohjelmoida tai sovittaa vierailijjan omaan

valoshow’hun.

4.2 Case 2 — Pink Floyd, Pulse, 1994

Pink Floydin esiintymiset ovat aina olleet visuaalisesti nayttavia ja
mielenkiintoisia, eika vuoden 1994 Pulse-kiertue ole poikkeus. Shown
visuaalisena ohjaajana seka valosuunnittelijana toimi Marc Brickman, joka oli
toiminut valosuunnittelijana jo Pink Floydin aikaisemmissakin produktioissa.
Tulkitsen seuraavissa kappaleissa symmetrian kayttoa ja merkitysta Pulse-
kiertueen keikalla Lontoon Earls Courtilla vuonna 1994. Kyseisesta keikasta tai
sen valosetista ei |0ydy varsinaista valokarttaa eli plottia, joten kaytan tulkinnan

apunani keikkatallennetta (Martin 2020) ja I0ytamiani kuvia valosetista.

Kuva 8. Pink Floydin keikan setti (Gottelier 1994)

Keikan valosetti muodostuu monista eri komponenteista, mutta ympyrat ja
puoliympyrat toimivat hallitsevana elementtina. Lavan reuna sivuilla ja ylhaalla
muodostuu suuresta trussikaaresta, joka luo raamit esiintymisalueelle.

Kaarimainen muoto esiintymisalueen raameina luo rennomman asetelman
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verrattuna esimerkiksi laatikkomaiseen raamiin. Tietty muodollisuus ja harmonia
pystytaan kuitenkin sailyttdmaan raamin ollessa symmetrinen. Koko kaaren
mitalle on ripustettu symmetrisella asettelulla Vari-Liten liikkuvia valonheittimia.
Valorivistoa I0ytyi myos niin kaaren edesta kuin takaakin, mukaillen kaaren
muotoa. Lavan raameina toimiva puoliympyra keskittaa lavan pakopisteen juuri
siihen, missa Pink Floydin laulaja David Gilmore seisoo koko keikan ajan.
Valojen asettelu kaaren mukaisesti mahdollistaa niiden kayton niin, etta niiden

valon suunta toimii ohjaavina linjoina kaaren reunoilta keskelle lavaa.

Kuva 9. Kaavakuva liikuteltavasta projektiopinnasta (Gottelier 1994)

Toinen suurimmista elementeista on ikonisena pidetty “Mr. Screen”, eli 10
metrin halkaisijan omaava pyorea videopinta lavan keskella. Tallainen
videopinta lavan keskiossa keskittaa katsojan huomion keskelle lavaa

toimiessaan pakopisteena ja antaa tilaa videomateriaalille.

Mr. Screen oli myds rakennettu niin, etta se pystyttiin nostamaan ja
kaantamaan lavan takaa esiintyjien ylapuolelle ja takaisin. Videopinnan
dynaaminen siirtely mahdollisti pinnan kayton yhtena show-elementtina niin,
etta sen ei tarvitse vieda suurta osaa lavakuvasta koko ajan. Toinen konsertin
visuaalisista suunnittelijoista, Mark Fisher, koki kokonaisuuden olevan niin iso,
ettei suuria videopintoja tarvittu; ne olisivat vain vieneet katsojan huomiota pois

sieltd missa sen pitaisi olla eli lavalta (Gottelier 1994, 54). Katsojan huomiota
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pystytaan liikkkuvan pinnan avulla myos ohjailemaan, kun huomiota kiinnittava
pakopiste siirtyy pois videopinnasta takaisin esiintyjiin. Myos pyorean
projektiopinnan reunat oli taytetty Vari-Liten likkkuvilla VL2B- seka VL4 -
heittimilla. Valaisimet on sijoitettu symmetrisesti pitkin ympyran kaarta, joka
korostaa yleistd symmetrian tuntua. Seka kaari etta ympyratrussi on sijoiteltu
lavalle niin, ettd ne muodostavat symmetrisen kokonaisuuden niin

bilateraalisesti kuin radiaalisestikin.

Lavan edusta puolestaan oli taytetty niin kutsutuilla Periaktoi-rivistailla.
Periaktoit olivat 2,4-metrisia kahdeksan par-heittimen riveja, joita oli sijoitettu
aina viisi paallekkain. Tallaisia kokonaisuuksia oli 15 vierekkain, ja ne loivat
esiintyjien eteen suuren symmetrisen valomatriisikaaren. Myos Periaktoit olivat
jo aikaisemmin Pink Floydin kiertueilla nahtyja elementteja. Nimi Periaktoi tulee
antiikin kreikan teatterista, jossa periaktoilla tarkoitettiin lavastustyylia, jossa
kolmipuoliset, pyorivat lavasteosat mahdollistivat nopean taustan muuttumisen
(The Ancient Theatre Archive 2022). Periaktoi-kaaret oli sijoiteltu symmetrisiksi
matriiseiksi, ja niiden kaarimainen asettelu korosti lavan syvyysvaikutelmaa ja

toimi myOs osaltaan bilateraali- ja radiaalisymmetrian seka pakopisteen luojana.

Yhtena erikoistehosteena kaytettiin kuparindyrylasereita (Copper Vapor Lasers,
CVL), joilla pystyttiin tuottamaan todella kirkkaita, oransseja ja vihreita
laserkuvioita. Vaikka kuparihdyrylaserilla pystyi tuottamaan vain kahden eri
varin Kiiloja, kiilojen kirkkaus teki niista todella vaikuttavan efektin. Laserit oli
sijoitettu ympari settia symmetrisesti, joten niilla pystyttiin luomaan todella
suuria symmetrisia (ja myods epasymmetrisia) kokonaisuuksia. Pink Floyd oli
kayttanyt heikkotehoisempia lasereita aikaisemmilla kiertueillaan, mutta CVL-
laserit toivat elementin moninkertaisesti monumentaalisempana (Big Lasers
2018). Lasereita oli sijoitettu seka lavarakenteen kattoon etta lattiatasoon lavan

reunoille ja niiden ulkopuolelle.
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4.2.1 Symmetrian rikkominen yksittaisilla elementeilla

Valosetin symmetriaa ja balanssia kuitenkin rikottiin yksittaisilla show-
elementeilla, joita oli piilotettu ympari lavaa ja yleisoa. Naista esimerkkina
voidaan mainita ilmataytteiset siat, jotka heiluvat lavan sivuissa "One of these
days” -kappaleen aikana. Toinen kertakayttdinen efekti on shown loppupuolella
yleison ylapuolelta esiin tuleva massiivinen diskopallo. Tallaisilla yksittaisilla,
yllattaviin paikkoihin sijoitetuilla efekteilla pystytaan rikkomaan selkeaa
lavakuvaa ja kokonaisuuden symmetrisyytta. Katsoja pystytaan yllattamaan, ja
seuraavaa efektia jaa ikaan kuin odottamaan jannityksella. Koska kokonaan
symmetrinen kompositio voidaan pitkalla aikavalilla kokea tylsaksi, tallaisilla

epasymmetrisilla yksittaisefekteilla pyritaan sailyttamaan katsojan mielenkiinto.

4.3 Case 3 — PMMP Olympiastadion 2024

Kolmantena case-esimerkkina toimii PMMP-yhtyeen paluukeikka Helsingin
Olympiastadionilla vuonna 2024. Toimin kyseisella keikalla valoteknikkona seka
seurantaheitinoperaattorina, joten paasin tutustumaan kaytettyyn valosettiin
kattavasti. Lisaksi kaytan tulkinnan apuna setin rakentamiseen kaytettyja
tydkuvia, jotka on tehnyt Creative Technology. Kokonaisuudessaan valosetti on
laaja, ja yhdistelee symmetriaa ja epasymmetriaa. Akkiseltadan yleiskuvaa
katsoessa valosetti vaikuttaa olevan taysin epasymmetrinen, mutta setista
voidaan kuitenkin loytaa paljonkin symmetriaa, joka on balansoitu

epasymmetrialla. Keikan visuaalisena suunnittelijana toimi Mikko Linnavuori.

4.3.1 Valosetin elementit

Valosetti koostuu 16 kiinteasta LX-valotrussista, 15 yla-ala-suunnassa
likuteltavasta VS-valotrussista, seka 12:sta FLR-lattiavalotrussista. LX-trussit
LX2, LX5 ja LX8 sisaltavat symmetrisesti sijoiteltuna 10, 12 ja 14 kappaletta
spot/beam-tyyppisia liikkuvia valonheittimia niin, etta heitinten maara per trussi
kasvaa takaa eteenpain. Myos trussien pituudet kasvavat siten, etta LX on lyhin
ja LX8 pisin. LX1, LX3, LX4, LX6, LX7, LX9, LX10, LX11, LX12 ja LX13 ovat
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kaikki vinoon ajettuja valotrusseja, joihin on sijoitettu likkuvia profiiliheittimia.
LX-linjat 1, 3, 4, 6, 7, ja 9 ovat keskenaan identtisia, ja sisaltavat nelja
symmetrisella valityksella aseteltua heintinta. Samoin LX-linjat 10-13 ovat
keskenaan identtisia, mutta sisaltavat 8 heitinta per linja, ja ovat luonnollisesti
my0s pidempia linjoja. LX10-13 linjat sijaitsevat lavan etuosassa. Viimeisina LX-
valotrusseina toimivat LX-trussit 14, 15 ja 16. Naihin trusseihin on sijoitettu
likkuvia pikselistroboskooppeja symmetrisella valityksella. LX14 sijaitsee
katsojan nakokulmasta vasemmassa reunassa, LX15 keskella ja LX16 oikealla.
LX15 on koko esiintymisalueen ja lava-aukon levyinen, ja LX14 ja 16
puolestaan sivuilla sijaitsevien LED-screenien levyinen. Stroboskooppien lisaksi
trusseihin on kiinnitetty putkia, joissa on seka kaksi etta neljapolttimoisia Moleja,
eli yleison haikaisemiseen ja valaisemiseen tarkoitettuja konventionaalisia
valonheittimia. Putkien sijoittelu on merkitty tydkuviin, ja saatetekstina lukee
‘Randomized pipes at truss cords”, eli tarkoituksena on sijoittaa putket ja niissa
olevat Molet sattumanvaraisesti trussien matkalle. Sattumanvaraisuus

luonnollisesti rikkoo muuten valosetissa esiintyvan symmetrian. (Liite 2)

VS on lyhenne ja tulee termista Variable Speed. Variable Speed -
moottorinostimet ovat nimensa mukaisesti ketjunostimia, joiden ketjun
likkumisnopeutta pystytaan muokkaamaan. Lisaksi nama moottorinostimet on
turvaluokiteltu niin, etta niita voidaan ajaa silloinkin, kun alapuolella on ihmisia.
Tallaisilla nostimilla voidaan siis toteuttaa valolinjoja, joita voidaan ajaa erilaisiin
korkeuksiin ja kulmiin show’n aikana. Valolinjat VS 1-15 ovat kaikki tallaisia
linjoja. Sattumanvaraisesti sijoiteltuja putkia lukuun ottamatta kaikki VS-linjat
ovat keskenaan samanlaisia, ja sisaltavat 4 kaantyvaa pikselistroboskooppia ja
3 liikkuvaa valonheitinta. Jokaisesta linjasta l0ytyy 3 neljan polttimon Molea, ja 3
kahden polttimon Molea. Molejen sijoittelu on kuitenkin linjakohtaisesti
sattumanvarainen. Ainoa poikkeus on VS9, joka on valolinja seurantaheittimia
eli esiintyjien seuraamiseen tarkoitettuja valonheittimia varten. VS-linjat on
sijoitettu neljan vierekkaisen VS-linjan riveihin, joita I6ytyy lavan paalta kolme

rivia ja LED-screenin ylapuolelta yksi kummaltakin puolelta.



Lattiavalosetti koostuu 12 FLR-lattiavalotrussista. FLR-trussit ovat
valokattaukseltaan kopioita VS-trusseista, paitsi ettad kukin sisaltaa yhden
stroboskoopin vahemman. FLR-trussit on sijoiteltu keskikohdasta vedetyn
symmetria-akselin mukaan symmetrisesti, mutta osa trusseista on sijoitettu
vinoon lavan syvyyssuuntaan nahden. Lisaksi ympari lavaa on symmetrisesti
sijoiteltu 62 liikkkuvaa wash-valonheitinta seka esiintymisalueen keskella

sijiaitsevan symmetrisen korokkeen eteen 8 pikselistroboskooppia.

4.3.2 Elementtien vaikutus kokonaisuuteen

Valosetti siis on suurelta osin bilateraalisymmetrinen, mutta symmetriaa on
rikottu yksittaisilla elementeilld, joista nakyvin on Mole-putkien vaihtelevat
asennot. Talla yksittaisella elementilla koko valosetti saadaan vaikuttamaan

jokseenkin epasymmetriselta kokonaisuuden pysyessa harmoniassa. Muun
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setin symmetrisyys myds korostaa Moleissa nahtya epasymmetrisyytta, ja jopa

kaoottisuutta. Molet myds muodostavat tarkean osan valosetin identiteettia, ja
ovat tunnistettava piirre kyseiselle valosetille. Molejen asettelu tukee ajatusta

epasymmetrian pohjautumisesta kompositiossa muuten nahtyyn symmetriaan

Valosetti on rakennettu niin, etta setti kapenee hieman lavan etuosasta
taaksepain mentaessa. Tama korostaa lavan syvyysvaikutelmaa ja luo
pakopistemaista vaikutelmaa esiintymisalueen keskelle. Kuten
elokuvakompositiossakin, katsojan huomio kiinnittyy helpoiten pakopistetta
kohti. Valosetin ja kokonaisuuden pakopiste on hienovarainen ja melko

huomaamaton, mutta saattaa kuitenkin ohjata katsojaa alitajuntaisesti.

Pystysuunnassa vinoon sijoitetut valolinjat rikkovat perinteista tyylia, jossa
kaikki valolinjat ovat seka pysty- etta syvyyssuunnassa suoria. Pystylinjat
rajaavat esiintymisaluetta ja LED-screeneja, ja tayttavat taustaa myaos niille

katsojille, jotka katsovat esitysta sivummasta.

Suuri osa setista on rakennettu VS-linjoihin, joiden asentoja ja korkeuksia

voidaan varioida esityksen edetessa tarpeen mukaan. Modulaarisuus
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mahdollistaa setin muokkautumisen, jolloin sijoittelu voi olla ensin symmetrinen,
mutta muuttua toiseen kappaleeseen taysin epasymmetriseksi. Setin
muuntautuminen sailyttaa katsojan mielenkiinnon visuaalisuudessa, ja tekee
kokonaisuudesta monipuolisemman. Valon kulmia ja paikkoja ei talldin ole
sidottu yksittaisiin paikkoihin, vaan setin osia voidaan sijoittaa tarvittaviin

paikkoihin kappalekohtaisesti.

5 Johtopaatokset

Symmetriaa hyddynnetdan osana esitysteknisten valosettien suunnittelua, niin
teknisten hyotyjen kuin visuaalisen suunnittelun periaatteiden ndkokulmasta.
Symmetrialla voidaan saavuttaa helposti omaksuttavia ja miellyttavia
kompositioita, mutta liiallinen symmetrian kaytto voi johtaa yllatyksettomyyteen.
Valosetti on kuitenkin vain yksi osa valosuunnittelua, ja symmetristakin
valosettia voidaan kayttaa epasymmetrisesti. Valosetin symmetrian rikkomisella
voidaan kuitenkin lisata katsojan mielenkiintoa, ja tehda setista
yllatyksellisempi. Epasymmetrisia valosetteja ja sita myota epasymmetrisia
kompositioita luodessa on kuitenkin tarkeaa Ioytaa oikeanlainen balanssi.
Symmetrisella setilla balanssin I6ytaminen on helpompaa, joka saattaa olla

osasyy symmetristen valosettien suosimiseen.

Tekniselta nakokannalta symmetrinen valosetti on usein helpompaa rakentaa ja
suunnitella teknisesti. Symmetrisen valosetin ohjelmoiminen on myos
nopeampaa, joka on suuri etu esimerkiksi festivaaleilla, joissa aikataulut ovat
yleensa kiireisia. Toisaalta taysin yleisluontoinen ja yksinkertainen valosetti
menettaa helposti oman identiteettinsa, eika erotu joukosta. Keikat, joissa
valosetti suunnittellaan useamman tekijan kayttoon tai monelle erilaiselle
musiikkityylille, tasapainottelevat oman identiteettinsa I6ytamisen ja tarvittavan

kayton helppouden valilla.

Joitakin muiden visuaalisten alojen symmetriaan liittyvia keinoja voidaan

hyddyntaa ja hyddynnetaankin myods livemusiikin valosettien suunnittelussa,
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Kuten esimerkiksi epasymmetrian ja symmetrian balanssia, Gestaltin teoriaa ja
komposition symmetriaa. Suurimpia eroja esimerkiksi elokuviin lienee kuitenkin
se, etta jokaiselle katsojalle muodostuu kokonaisuudesta erilainen kompositio
katselupaikan mukaan. Kaikissa esimerkkitapauksissa oli kaytetty paljon
symmetriaa osana valosettia. Kahdesta kolmessa esimerkkikeikassa (PMMP ja
Pink Floyd) vahvaa symmetriaa oli rikottu yksittaisilla epasymmetrisilla
elementeilla. Tallainen kokonaisuus on symmetrian kautta katsojalle helposti
omaksuttava, mutta sailyttaa kuitenkin katsojan mielenkiinnon epasymmetristen
elementtien avulla. Epasymmetrisina elementteina voi olla jokin osuus koko
valosetista, kuten PMMP:n sattumanvaraisesti asettelut Mole-heittimet, tai
kappalekohtaiset erityisheittimet, kuten Pink Floydin keikan lopussa nahtava

suuri diskopallo.

6 Lopuksi

Tata opinnaytetyota aloittaessani ajattelin, etta symmetriset valosetit olisivat
lahtokohtaisesti enemman valosetin suunnittelua, rakentamista ja ohjelmointia
helpottavia tekijoita. Huomasin kuitenkin, etta yhtalaisyyksia muihin visuaalisen
suunnittelun aloihin |6ytyi yllattavan paljon. Opinnaytetyd olisi kuitenkin
saattanut kaivata kokeneemman valosuunnittelijan nakemysta esimerkiksi

haastattelun avulla, joka olisi tehnyt pohdinnasta viela moniulotteisempaa.

Symmetrian ja epasymmetrian kaytosta esitysteknisten valosettien yhteydessa
ei 16ytynyt juuri ollenkaan olemassa olevaa tutkimusta, ja taman opinnaytetyon
tarkoituksena oli avata aihetta mahdollista lisatutkimusta varten. Symmetrian
kayttoa tapahtumateknisessa ymparistdssa voitaisiin tutkia lisaa esimerkiksi
valosuunnittelijoiden haastatteluiden tai kyselytutkimusten avulla. Tassa
opinnaytetydssa tehtavia johtopaatoksia olisi kiinnostavaa paasta
varmentamaan ja vetailemaan kyselyn tuloksien kautta. Aiheesta riittaisi myos
tutkittavaa muista nakokulmista tapahtumateknisessa ymparistossa, koska

valosetit ovat vain yksi osa tata ymparistoa.
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Liitteet

Liite 1. Tuska Nordic Energy Stagen tyokuvat, Creative Technology
(2025)
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Liite 2. PMMP Olympiastadion, Valotekniset tyokuvat, Creative
Technology (2024)
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