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Opinnaytetyon aiheena olivat péivakirjat ja niiden adaptointi draamallisen elokuvan
muotoon. Peruste tutkimukselle oli pédivakirjojen erilaisuus tekstilajina ja elaméker-
taelokuvien menestyneisyys ja laaja medianakyvyys. Paépaino tyossa oli paivékirjo-
jen ominaisuuksissa seké kerronnan eroavaisuudessa verrattuna elokuvakerrontaan,
ja miten ne vaikuttavat adaptaatioon. Ty0ssé selvitettiin adaptoinnin eri vaiheita ja
tyGprosesseja.

Tyossa kaydaan aluksi lapi paivékirjojen merkityksia tekstilajina, ominaispiirteita, ja
merkityksié. Sen jalkeen késitelladn lyhyesti tunnettuja paivakirjoja, aitoja ja fiktiivi-
sid, jonka jalkeen pohditaan paivékirjojen mukana ilmenevia hankaluuksia.

Seuraavat osiot kasittelivat elokuvakerrontaa ja adaptointia, jossa péddosassa olivat
Kirjat yleisesti, mutta tarkensin kohtia my6s hiukan péaivékirjan kannalta.

Adaptaatiota koskevat aiheet olivat: millainen on hyva (péivé)kirja adaptointiin ja
haasteet l&hdetekstin ja adaptaation valilla seka erityisesti uskollisuudessa.

Lopussa oli késittelyssa esimerkkid varten kasitelty péivakirja, josta on myds liitetty
tekstipatkan tydn loppuun. Paivékirjasta tulkittiin ulkoisia ja sisdisia asioita, jotka
paljastavat jotain péivakirjan Kirjoittajasta. Esimerkin kautta tutkittiin myos, miten
kyseista paivékirjaa voisi lahestya adaptaation ndkdkulmasta ja kirjoitettiin sen poh-
jalta synopsis.

Lopun yhteenvedossa késiteltiin sitd, mita tasta paivakirjojen ja elokuva-adaptaation
tutkimuksesta selvisi.
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The purpose of this thesis was to study how to adapt diaries into a film. The reason
for this study was to the difference as a text form compared to others and the success
and large media coverage of biographic film. The main view in the study was the
features of diaries and the difference between story telling in films, and how they af-
fected the adaptation. The different phases and progresses were explored in the
study.

First in the study, the diaries as a text form were defined, also by their characteristics
and values. After that some of the famous diaries, both real and fictional, were men-
tioned and after which the difficulties among diaries were defined.

The parts following studied story telling in films and adaptation, in which the main
part was literature itself, but the parts were brought into focus about diaries as well.

The parts focusing on adaptation were: what is a good book (diary) to adapt and the
challenges between original text and adaptation, especially in being faithful.

After all that, there’s a diary taken into a closer look, of which is attached an appen-
dix at the very end of this study. The external and internal issues are studied, which
reveal something about the main character of the diary. By the example is deter-
mined how the diary could be adapted. It was also studied how to adapt the diary into
a film and a synopsis was written based on the diary.

The summary sums up the results of the study of diaries and film adaptation.
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1 JOHDANTO

Aina silloin téalloin tulee vastaan elokuvia, jotka perustuvat tositapahtumiin tai jopa
jonkun tunnetun henkilon elamaan. Harvemmin tulee pohdittua, miten elokuva on
saatu rakennettua, ja vield niin hyvin, ettd katsoja jaksaa seurata tapahtumia tylsisty-

matta.

Tassa tyossani tutkin sitd, miten paivékirjasta tulee elokuva; miten paivékirja muun-
tautuu eli adaptoituu elokuvalliseen kerrontaan. Itsedni kiinnostaa erityisesti se, mi-
ten paivékirjan sisalté toimii draaman pohjana, ja aionkin sita kasitelld tdssa tydssa
draamaelokuvan kannalta. Tyostan aihetta myos kaytdnnossa esimerkkitekstin poh-

jalta, jonka sain kayttooni nimettdmana pysyttelevalta taholta.

Itse olen kirjannut paivékirjaani lahes paivittdin asioita jo melkein kymmenen vuo-
den ajan. Vaikka en erityisemmin pida oman tekstini lukemisesta, olen kuitenkin pis-
tanyt merkille ominaispiirteita kirjoittamastani sisallosta. Nain olen tullut pohtineeksi
my0s miten moinen teksti siséltdineen voisi toimia toisessa muodossa, esimerkiksi

proosana tai jopa elokuvallisessa muodossa.

Eldamakerralliset elokuvat ovat mielesténi aina kiehtovia jo vain siksi, ettd ne perus-
tuvat oikeasti elettyyn elamaan. Totuus voi olla tarua ihmeellisempad, kuten sano-
taan. Elamakertaelokuvat menestyvat myds maailmalla. Viimeisimpana kuuden Os-
car-palkinnon ehdokkuuden sai American Sniper, joka perustuu yhdysvaltalaisen so-
tilaan omaeldmakertaan (Krolak 2015).

Keskityn tyosséni erityisesti paivékirjan tyyppisiin teksteihin. Ehtona on, oli kysees-
sé aito tai fiktiivinen teksti, padhenkild kertoo eldmastdadn omin sanoin, ja tekstin ra-
kenne ja julkisuustarkoitus noudattaa paivékirjalle ominaisia piirteitd. Kéyn lapi tassa
tyéssani myos paivékirjan eri muotoja ja pohdin niiden merkityksia. Padasiassa kui-
tenkin kun viittaan péivékirjaan, kasittelen nimenomaan perinteistd kasin Kirjattua

tekstid, kyna-paperi —menetelmaa.



Valitsin draamaelokuvan adaptoinnin lopputulemaksi erityisesti sen kasikirjoituksen
sédannosten ja rakenteen erilaisuuden vuoksi. Elokuvakasikirjoitus on hyvin yksityis-
kohtainen siind, miten asiat nakyvat ulospdin. Kasikirjoitus ei pyri tuomaan julki ih-
misten ajatuksia, vaan ne katsojan tulee tulkita hahmojen kayttdytymisestd. Draa-
maelokuvissa halutaan korostaa vain téarkeitd asioita ja riisutaan kaikki turha pois.
Kasikirjoittajalla on valta p&attad mita han haluaa ndyttd4 ja asettaa suurempaan
osaan, ja mité puolestaan jattaa taka-alalle.

Paivakirja on tekstin lajina hyvin erilainen, mutta toisaalta jokseenkin samanlainen,
kuin elokuvan kasikirjoitus. Paivékirjan Kirjoittaja paattdd myos itse mité haluaa ker-
toa ja mita ei. Useimmiten kuitenkin Kirjalle ollaan karun totuudenmukaisia, koska
muuten siind pettéisi vain itsedan ja koko touhulta katoasi idea. Kirjoittaja voi kui-
tenkin kaunistella asioita ja esittaa asiat itselleen edullisesti. Lukija joutuu joko luot-
tamaan Kirjoittajan sanaan tai epédilemaan kaikkea.

Paivakirjat eivat edusta kirjallisuuden valtavirtaa, joten on mielenkiintoista tutkia,
mité piirteitd niissa erityisesti on ja miten ne mukautuvat toiseen formaattiin, eli tasséa

tapauksessa draamalliseen elokuvakerrontaan.

2 PAIVAKIRJIAN MERKITYKSIA

Olen usein kuullut sanottavan, ettei nykyisyytta pysty ymmartaméaan, jos ei ole mi-
tdan kasitystd menneisyydesta. Olen todennut tdman patevéksi vaitteeksi monessa

asiassa, niin kansakuntien, kulttuurien, kuin yksittaisten ihmisten ymmartamisessa.

Arkeologit voivat tutkia jaanteitd kaupungeista, joiden rauniot ovat séilyneet maan
alla néihin pdiviin saakka. He voivat tulkita 10ytdméansa esineiston avulla viitteita
ihmisten arkieldmaésta aikana, jolloin el&ma kukoisti tuolla maaperalla. Historiantut-
kijoille kaikki irtaimisto, teksti, kuvat, joita voidaan I6ytaa ja ajoittaa, kertovat tari-

naa ajalta ennen meitd. Nama kaikki selville saadut tiedot auttavat tutkijoita kasaa-



maan kokonaiskuvaa historiastamme ja opettamaan meille mistd ja miten olemme

tdhan paivéan tulleet.

Omaelamaékertatutkimusta on harrastettu erityisesti sosiologian puolella. Siell& koot-
tu aineisto on ldhinnd “tavallisten ihmisten” tekstejd, joista on analysoitu miehen ja
naisen rooleja seka muita yhteiskunnallisia seikkoja. Kirjallisuustieteilijatkin ovat
I0ytdneet omaelamakerrat, mutta paivékirjoja on tutkittu vasta varsin véhan. (Vatka
2005, 13.)

Olen pitanyt paivékirjoja aina hyvin kiehtovina. Ne kertovat autenttista kuvaelmaa
Kirjoittajan ajasta, maailmasta ja ajatuksista. Miké& onkaan rikkaampaa historian ker-
rontaa kuin ajan henkilon itsensd kertomana. Paivakirjat ovat kaiken kaikkiaan mo-

nipuolisia tietolahteita.

2.1 Paivakirja tekstilajina

Usein kun ajatellaan péivékirjaa, tulee mieleen aloitus ’Rakas pdivikirja’. Taméan
jalkeen kerrotaan mitd talla paivamaéaralla on kirjoittajan el&méssa tapahtunut. Tar-
kemmin ja yleistéen pdivakirjan voi mééritella seuraavalla tavalla: Paivakirja on pe-
riodisesti Kirjoitettu, kronologisesti eteneva yksityinen muistikirja, joka Kirjoitettu
ensimmaisessa persoonassa, Kirjoittajan omasta nakokulmasta, omia tapahtumia, aja-
tuksia ja tunteita kuvaten (Vatka 2005, 16).

Olettamuksena on, ettd kukaan ulkopuolinen ei tekstid koskaan lue, joten péivakirjal-
le saatetaan vuodattaa ne syvimmét salaisuudet, kauhistuttavimmat hépeénhetket,
pohdinnat maailmasta ja elaméstd sek& mitd vain mieleen juolahtaa. Kirjoittaja ei
yleensa toivo muiden lukevan tuotoksiaan ja se voi olla jopa painajainen Kirjoittajal-
le. Useimmat péivakirjakirjoitukset jaavatkin salaisiksi, henkilon omaan katkdon tai
omaisten jadmistdon. On tietysti niitakin, jotka nimenomaan haluavat toisten lukevan
tekstinsa. (Pietilédinen 2009.)

Taman niin sanotun perinteisen paivékirja-formaatin ohella on myds monia muita

tapoja pitéé kirjaa ympéaroivasta maailmasta, esimerkiksi: matkakertomukset, muis-



tiinpanot, saa-, ruoka ja unipéivakirjat, lokikirjat, kuvitetut paivakirjat sekd uusimmat
muodot eli video- ja nettipdivékirjat. Listan viimeisind mainitut video- ja nettipdiva-
Kirjat, eli tuttavallisemmin vlogit ja blogit, ovat tuoneet paivékirjat enemmaén julki-

siksi kuin koskaan aiemmin.

Nykyisin on mahdollista Kirjoittaa péivékirjaa Internetissé, mikali haluaa muiden lu-
kevan sitd. Blogin pitdja voi saada tukea muilta ja antaa lukijoille samaistumisen
kohteen. (Pietildinen 2009.) Blogien ja vlogien siséltd voi olla 1&hes mité vain aiem-
min mainituista péivakirjan muodoista. Blogia Kirjoittavat ja videoitaan jakavat ha-
luavat siis nimenomaan kertoa elamastaan julkisesti, mutta tdma tapahtuu usein ni-
mimerkin takaa. Tekstejaan ja videoitaan julkisesti netissa jakavan on hyva maéaritel-
14, miten laajasti kertoo itsestadn, elaméastéan ja ihmisista ymparilladn. Kaikki nettiin
ladattu sisélté muuttuu julkiseksi tiedoksi heti kun se on muiden nédhtaville jaettu.
Taman jalkeen on hankalaa saada julkiseksi annettua tietoa unohdutettua.

Matkakertomukset ovat myds erittdin suosittu paivékirjan muoto. Perusperiaate on
siis yksinkertaisesti se, ettd matkan tapahtumat kirjataan muistiin. Matkapéivakirjana
voi pitdd myos kuva-albumia, jossa on esilla kuvia matkan varrelta ja usein niiden
seurana véahintddn muutama sana paikasta ja ajasta. Ensimmaisia tunnettuja euroop-
palaisia paivakirjoja ovat olleet matkapaivakirjat, joita ovat perustuneet merenkévi-

joiden, sotilaiden ja l6ytoretkeilijoiden muistiinpanoihin (Vatka 2005, 39).

2.2 Paivakirjan ominaispiirteita

Aidoissa paivékirjoissa on jokaisessa oma kertojadénensa ja se tulee esiin, halusi sitd
tai ei. Kirjoittaja luo kuvan itsestaan valitsemillaan sananvalinnoilla ja lauseraken-
teilla, silla mit4 ja miten kertoo asioista. Kertoja voi kontrolloida kertomista sen mu-
kaan, kuinka paljon han sallii vastaanottajatahon tietdvan itsestadn. Kirjoittaja kuvaa
itseddn ja elaménsa tapahtumia aina tietyssé valossa (Vatka 2005, 142). Kertoja voi
vahétella tai suurennella kerrottuja asioita, jattdd mainitsematta arkaluontoisia seik-
koja ja kerrontaa kuljetetaan kertojan itsekkadstd, omaan perspektiiviin rajoittuvasta
nakokulmasta kasin (Vatka 2005, 152).



Fiktiivisiin pdivékirjoihin kirjailijan taytyy itse luoda vahva pohja kertojalle, silla
onhan han kirjan padhenkil®. Yhtaldista aidoissa ja fiktiivisissa on useimmiten vahin-
tdén tekstinrakenne, joka on muodostettu omiin péiviin jaettuihin tekstipatkiin ja

kronologiseen jarjestykseen.

Paivakirjaromaani on kuvitellulle vastaanottajalla paivéakirjamaisessa muodossa Kir-
joitettua fiktiivista proosaa. Kirjoittaja ei esittele itseddn, vaan han kertoo mina-
muodossa itsestéan ja paaasiassa vain ikaan kuin itselleen. Paivékirjaromaani jaljitte-
lee todellisen paivékirjan rakennetta pdivakirjamerkinndilladn ja ensimmaéisen per-
soonan kerronnallaan. (Vatka 2005, 60.)

Aidot paivékirjat ovat l&dhes poikkeuksetta kirjoitettu omaksi iloksi, ei muille luetta-
vaksi. Talloin voisi ajatella, ettd aidot ovat myos sisélloiltadn luotettavia, riippuen
siitd, miten paljon kirjoittaja on halunnut kaunistella asioita. Paivakirjoja on vaikea
vadrentéd, vaikkakin sita on historian aikana yritetty. Péivakirjaa vaarentavan taytyy
uskottavasti Kkirjoittaa pitkia ajanjaksoja kasittelevia teksteja ja tekstin taytyy heijas-
taa tunnetun henkilén persoonaa uskottavasti. Tdman vuoksi vaarentdminen on han-
kalaa, silld monessa asiassa voi menné pieleen ja totuus paljastua. Vuonna 1983 Sak-
sassa tuotiin julkisuuteen natsivallan aikaiselle diktaattorille Adolf Hitlerille kuulu-

nut paivakirja, joka sittemmin todettiin vaarenndkseksi (McGrane 2013).

Monet Kirjoittavat paivékirjoja, koska heidan elaméssadn tapahtuu jotain, joka on
mahdollisesti kirjoittamisen arvoista. Tietysta elam&nmuutoksesta alkava péivékirja
jatkaa usein eldmaansa, vaikka alkuperdinen tilanne olisikin ohitse (Vatka 2005, 85).
Sota, seikkailu, matka tai muu merkittavé tapahtuma ovat usein inspiroineet tallen-
tamaan kirjoituksia jalkipolville (Norkola 1996, 38). Nama ovat sellaisia aiheita, jois-
ta voisi kuvitella 16ytyvan jonkinlainen draaman kaari, jota hyodyntaa elokuvallises-

sa muodossa.

2.3 Paivakirjan merkitys kirjoittajalle (ja lukijalle)

Paivakirjan mahtia ei ole syyta epdilld. Kuinka monet ihmiset ovatkaan jossain vai-

heessa eldmaédnsa kirjanneet ylos jotain tietoa arjestaan tai muusta kohtaamastaan.
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Voisin véittad, ettd lahes jokaisella maailman suurhenkil6lld on ollut jonkinlainen
Kirjanen, johon on péivétty tapahtumia. Kun summaa kaiken tdmé&n maailmassa Kir-
joitetun arkipdivaiselta tuntuvan tekstin, voi vain ihmetelld& miten vaikuttava maara
onkaan olemassa ensikaden tietoa lapi historian. Téata tietoa vain hyvin harva paasee
kasittelemaan, silla lahes kaikki téstd jaa lojumaan kaappien perille tai tuhotaan tur-

hana.

Paivakirjoilla on erilaisia merkityksié eri ihmisille. Kirjoittajalle se on useimmiten se
ainoa kanava, jolla saa oman danensa kuuluviin. Péivakirjaa on kéytetty paitsi oman
tilan ja yksilollisyyden hankkimiseen myos yksinaisyyden karkottamiseen, itseilmai-

sun ja oman kirjoittamisen harjoittamiseen (Vatka 2005, 98).

Paivakirjan voi ndhda vakavimpana eldmékerrallisen kirjallisuuden muotona. Sen
Kirjoittaja pyséhtelee miettiméan, millainen minun pitéisi olla tai miksi en ole sellai-
nen kuin pitéisi, mutta yleensa hén jatkaa matkaansa pohtien, miten itsensa kanssa
kuitenkin eldisi. (Jokinen 2004, 120.)

Huomaamattaan Kirjoittaja joutuu ké&sittelemaén eldmansé tapahtumia johdonmukai-
sesti selittdessdan asioita talle hahmolle. H&n pohtii, miten asiat ovat edenneet ja mis-
ta tapahtumat ovat johtuneet, ja mita niiden jalkeen on tapahtunut sekd miten tama
kaikki on vaikuttanut héneen itseensa. Pdivakirja voi auttaa meitd tutustumaan it-
seemme paremmin, l6ytdmaan vastauksia kysymykseen "kuka mina olen?" (Pietildi-
nen 2009). Itse pidan paivékirjaa erittainkin terapeuttisena kanavana ja huomaan pel-

kastaan jo tekstia vilkaisemalla minkalaisia vivahteita on elamdasséni valloillaan.

Paivakirjan voi kuvitella jonain hahmona, jolle voi uskoutua ja purkaa tuntemuksi-
aan. Moni péivékirjan kirjoittaja kuvittelee lukijaksi itsensa vuosien paassa. Heita
elahdyttaa ajatus kommunikoinnista oman, tulevan minénsa kanssa. (Norkola 1996,
38.) Harvemmin teksti&d onkaan tarkoitettu kenellek&an ulkopuoliselle luettavaksi.
Itse ainakin koen, ettd on hyvin helpottavaa kun saa vapaasti kirjoittaa ylos ajatuksi-

aan ilman, ettd kukaan niita kritisoi.
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2.4 Tunnettuja paivékirjoja

Paivakirjoja on julkaistu l&pi aikojen laajemman yleisolle kuin mité niité kirjoittaessa
on alun perin ajateltu. Varsinkin siis aitojen ja autenttisten paivakirjojen. Henkil0-
kohtaisia paivakirjoja on julkaistu laajamittaisesti 1800-luvulta l&htien (Norkola

1996, 37). Yksi merkittavimmisté aidoista on Samuel Pepysin péivakirja.

2.4.1 Aitoja paivakirjoja

2.4.1.1 Samuel Pepys

Samuel Pepys syntyi vuonna 1633 Lontoossa ja toimi myéhemmin valtion virka-
miehend. Han aloitti kirjoittaa péivékirjaansa vuonna 1660 ja lopetti 1669. Osia pai-
vakirjasta julkaistiin useamman kerran, mutta vasta vuosina 1970-1983 se julkaistiin
kokonaisuudessaan yhdessatoista (11) osassa. Pepysin péivakirja oli niin laaja ja Kir-
joitettu padasiassa pikakirjoituksella, ettd se hankaloitti julkaisua. (Godsell 2008.)
NyKkyisin Pepysin paivékirjamerkintdja voi lukea paivittdin myos netissa olevalta si-

vustolta, seka saada sieltd paljon lisdinformaatiota ja selityksia lukemalleen.

Pepysin paivékirjakokonaisuus on erittdin laaja. Aiheina monissa hanen teksteissaan
on arkipéivéisten asioiden ja suurempien historiallisten tapahtumien liséksi lukuisat
suurkaupungin juorut seké joitain hénen tyohonsé liittyvia asioita. Pepys kertoo lu-
kuisista ihmisistd, missé on heidat milloinkin tavannut, ja mita heidan kanssaan pu-

hunut. (Pepysdiary.com 2015.)

2.4.1.2 Anne Frank

Tunnetuimpia paivékirjoja puolestaan on ehdottomasti Anne Frankin paivékirja. An-
ne Frank oli juutalaistytto, joka eli kaksi vuotta piilossa perheensd kanssa natsien val-
loitettua Hollannin toisen maailman sodan aikana. Nuoren tyton paivakirja julkaistiin

ensimmaisen kerran vuonna 1947, Frankin isdn toimesta. (Annefrank.org 2015a)
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Anne Frankin paivékirjasta on tuotettu myos néaytelma ja elokuvia (Annefrank.org
2015b).

Anne Frank on tavallinen tyttd, jolla on tavalliset unelmat eldmasta ja tavalliset teini-
ikdisen ongelmat. Hénen paivékirjansa ei tastd huolimatta kuitenkaan ole tavallinen,
vaan koskettava dokumentointi kauheasta ajasta ihmiskunnan historiassa. Anne
Frank editoi alkuperéistd pdivakirjaansa kuultuaan radiosta, ettd kaikki todistusai-
neistot Hollannin kansan kéarsimyksistad Saksan miehityksen ajalta kootaan sodan jal-
keen ja julkaistaan. Anne jatkoi alkuperdisen péivakirjansa kirjoittamista, mutta kir-
joitti myos samalla julkaistavaa versiota. Annen isa Otto Frank sai aineistot haltuun-
sa Annen kuoleman jélkeen ja julkaisi néistd kahdesta pdivakirjasta oman versionsa.
(Pressler, 2008.)

2.4.1.3 Tea Tauriainen

Tea Tauriaisen blogi on puolestaan hieno esimerkki siit4, miten monipuoliset mah-
dollisuudet nykyaan on itseilmaisuun. Tauriainen on syntynyt vuonna 1988 Kuusa-
mossa ja tyoskentelee graafisena suunnittelijana ja sarjakuvapiirtdjana. Hanella on
sarjakuvablogi nimeltdan Mad Tea Party. Han on aloittanut sarjakuvabloggaamisen
vuonna 1997. (Tauriainen 2015a.) Tauriaisen blogi kuvaa satiirisesti hdnen elamaan-
s& ja omaa itseddn. Tauriainen kertoo muun muassa tyostaan graafikkona, rakkaista
lemmikkikoiristaan ja poikaystavéstdan. Aiheina ovat ajoittain myds hassut sattu-

mukset, nurinkuriset unet ja erikoiset mielikuvituksen tuotteet. (Kuva 1.)
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Kuva 1. Tauriainen kertoi kdyneensa lemmikkimessuilla (Tauriainen 2015b)

2.4.2 Fiktiivisia paivakirjoja

2.4.2.1 Bridget Jones

Helen Fieldingin kirjoittama Bridget Jonesin pdivakirja julkaistiin alun perin kolum-
nimuodossa englantilaisessa The Independent sanomalehdessa (Theguardian.com
2008). Paivakirjaromaani Bridget Jones — Elamani sinkkuna julkaistiin ensimmaéisen
kerran vuonna 1996 (Waterstones.com 2015). Péivakirjassa elamastaan kertoo kohta
30 vuotta tayttava Bridget, joka asuu Lontoossa, tyoskentelee kirjakustantamossa ja

on sinkku. Bridget Jonesin voikin todeta olevan nykysinkun henkilGityma.
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Fieldingin romaani noudattaa myo6s tyypillistd paivakirjaformaattia. Merkinnot ovat
kuitenkin erittain laajoja ja yksityiskohtaisia seka sisaltavat dialogia. Koska kyseessa
on fiktiivisen hahmon eldama ja kommellukset, 16ytyy tekstista helposti alku, loppu,
kaannekohta ja konflikteja. Draama on siis rakennettu ja se ndin ollen helpottaa teks-
tin adaptointia elokuvaksi; Bridget Jonesin péivakirjoista on tuotettu myés menesty-

neita elokuvia.

2.4.2.2 Juoppohullun paivéakirja

Suomalaista péivakirjaromaanikulttuuria hallitsee selkedsti Juha Vuorisen Juoppo-
hullun péaivakirja lukuisine jatko-osineen. Googleen Kkirjoitettacssa hakusanan péi-
vékirja” tuloksista suuri osa on Vuorisen Juoppohulluun liittyvia teksteja. Teksti on
ldhempéna autenttista paivékirjaa kuin Fieldingin Bridget Jones. Kirjassa seurataan
Juha Bergin viinan huuruista elamaa. Teksti noudattaa paivakirjaformaatin rakennet-
ta ja on suppeampi, mutta silti asiat ilmaistaan nerokkaasti ja persoonallisella tavalla.
Suurin osa on péadhenkilén omaa pohdintaa ja kerrontaan, toki muutamia suoria lai-
nauksia kanssaihmisten kommenteista tapahtumien lomassa. Kieli on kaunistelema-
tonta ja jutut valilla roisejakin. Juoppohullun péivakirja miellyttaa lukijoita luultavas-
ti juuri sen kaunistelemattomuuden vuoksi, sen voisi olla kirjoittanut kuka vaan suo-
malainen mies. Juoppohullun paivékirjasta on tuotettu myos elokuva vuonna 2012

(Juoppohullunpaivakirja.fi 2015).

3 PAIVAKIRIJOJEN HANKALUUDET

Paivakirjoillakin on omat ongelmansa. Péaivakirjojen sisaltaméat yksitoikkoisiltakin
tuntuvat tekstimassat yhdistettyna henkilokohtaiseen nakékulmaan vaikeuttavat teks-
tin kirjallista tulkintaa ja temaattista kiteyttdmista. llman toimituksellista ty6ta, pai-
vakirjat ovat kirjallisen tutkimuksen kannalta ongelmallisia. (Norkola 1996, 45.) Pdi-
vakirjat siis sisaltavat kiinnostavan siséllon lisdksi paljon “turhaa” tekstid, jolla ei

valttamatta ole lukijalle mink&énlaista arvoa.
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Joskus kun paivékirjan tiedetédén kirjoitettavan suoraan julkisuuteen, ne eivat valtta-
matta sdilytd autenttisuuttaan. Esimerkiksi tutkimusmatkailijat saattoivat luoda jul-
kaistut péivakirjamerkinnat kotona editoiduista, kentalla tehdyistd muistiinpanoista,
jolloin autenttisuus kérsi (Vatka 2005, 42)

Autenttisia péivékirjoja julkaistaessa epdolennaisuuksia poistetaan ja kirjoitusvirheité
korjataan (Vatka 2005, 217). Aina on siis olemassa joku muu, joka muiden puolesta
madrittelee, mikd paivakirjan sisallostd on olennaista ja lapaisee rajan lopulliseen

versioon.

Myos péivakirjan Kirjoittaja itse tekee koko ajan tietynlaista sensurointia ja rajausta
sisallossd. Han saa itse oikeuden paattdd, miten asian ilmaisee, mité kertoo, mita jat-
t&& kertomatta. Onko siis taysin totuuden mukaista paivékirjaa olemassakaan? Ei tie-
tenkaan, silla ihan oikeassa, omassa eldmassakin jokainen peilaa tapahtumia omasta

nakodkulmastaan.

En myodskaan usko, ettd jokaisen pdivakirjan kirjoittajan kasiala on miellyttavaa ja

selkeda luettavaa.

4 ELOKUVAKASIKIRJOITTAMISESTA LYHYESTI

Kaésikirjoittajan on otettava huomioon lukuisia asioita kirjoittaessaan késikirjoitusta
elokuvaa varten. Hanen on syyté tuntea elokuvakerronnan periaatteet ja kyeté kerto-
maan tarinaa kuvilla ja aanilld. Hyva kasikirjoittaja tuo persoonansa Kirjoittamaansa
tekstiin sekd ymmartéé kysya itseltddn, mitd tahtoo kertoa katsojalle. Kyse on siis
siitd, miten sisaltd asetellaan siihen muotoon, ettd se puhuttelee katsojaa. On hyva
my0s muistaa, ettd kasikirjoituksella ei ole elama& sen elokuvan ulkopuolella, johon
se on tuotettu. Sen arvo ja laatu ovat ndhtévissé vain suhteessa valmiiseen elokuvaan.
(Aaltonen 2002, 12.)
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Ennen kuin kasikirjoittaja aloittaa kirjoittamisprosessin, taytyy hénelld olla selva
paalause tai vaittama, eli mitd han yrittdd kertoa katsojalle tarinallaan. P&élause eli
premissi tulisi olla yhden virkkeen pituinen ja sen pitdisi tiivistdd koko elokuvan sa-
noma. Esimerkiksi tyypillisen Hollywood-tarinan pédavéiittima voisi olla vaikka "’hei-

td silmdilasisi pois niin olet kaunis”. (Blacker 1996, 6.)

Jotta katsoja saataisiin kiinnostumaan elokuvasta, taytyy juonessa tapahtua kehitty-
mista ja liikettd eteenpdin. Jotta puolestaan kehittymista ja etenemisliiketté voisi ta-
pahtua, taytyy kasikirjottajan kehittdd jokin konflikti, johon kasikirjoitus perustuu.
Konflikti eli ristiriita on jokin ongelma, johon pyritdén saada ratkaisu. Tarina péat-
tyy, kun ongelma on ratkaistu. (Blacker 1995, 7.) Ristiriita voi olla jokin henkilén
oma pulma, johon han haluaa ratkaisun tai selvyyden. Se voi olla myds jokin yhteis-
kunnallinen haaste, joka vaikuttaa pdahenkiloon.

Konfliktin taytyy muuttaa paahenkiloa jotenkin, silla jollei niin tapahdu, katsojan syy
katsoa kyseinen elokuva katoaa. Selvittdméaton ristiriita jattda katsojat tyytymatto-
miksi. (Blacker 1996, 15.) Olisihan se ké&sittaméatonta, jos padhenkilon tekemé virhe
saattaa hanet suureen vaaraan ja elokuvan lopuksi ongelma ei ratkeaisikaan, eika

paahenkild oppisi virheestaan mitaan.

Konflikti taytyy esittdd mahdollisimman varhaisessa vaiheessa elokuvaa (Blacker
1996, 7). Elokuvan juoni koostuu kohtauksista, tapahtumista ja kriiseistd, ja ndma on
jarjestelty niin, ettd ne kehittdvat konfliktia siitd asti, kun se on katsojalle esitelty.
Juoni kulkee monimutkaistenkin osien lapi, kunnes konflikti raukeaa. Kohtausten
jarjestys ja se, mitd on paatetty nayttdd, maarittelevat kasikirjoituksen rakenteen.
Konfliktin liséksi kasikirjoittajan tehtavé on eritelld tarinan kliimaksi eli kohokohta
jaratkaisu. (Blacker 1996, 16.)

Katsojalle taytyy paljastaa padahenkilGistda muutamia nakokohtia: fyysinen, henkinen,
kulttuurinen ja moraalinen olemus (Blacker 1996, 35). Késikirjoittajan on tunnettava
henkilonsa paljon paremmin kuin mit4 elokuvassa héntd opitaan tuntemaan. Hanen
kayttaytymiselleen on kuitenkin aina oltava jokin peruste ja sen pitéisi selvitd myos
katsojalle. Kun katsoja ymmartad hanen syynsa toimia jollain tietylla tavalla, pystyy

paédhenkild6n samaistumaan, héntd ymmartdmaén ja tuntemaan myotatuntoa tata
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kohtaan. (Blacker 1996, 35.) P4dmaéaraton ja pinnallinen hahmo on epémiellyttavéaa
katsottavaa, ja katsoja turhautuu helposti hahmon saamattomuuteen. Miksi tehdé elo-

kuva, jos hahmossa ei ole mitaan tarttumapintaa?

Padhahmon lisaksi elokuvassa on aina joitain muitakin hahmoja. Sivuhenkildista ei
kuitenkaan piirretd niin syvid ja perusteellisia henkilokuvia kuin p&ahenkildista.
Heill& on padasiassa kaksi tarkead tehtavad; heidan avullaan juonta vied&an eteenpdin
ja he auttavat paahenkilon luonteen rakentamisessa. (Aaltonen 2002, 56.) Sivuhenki-
|6t tuovat piristettd elokuvaan, mutta voivat epdonnistuessaan myds pilata elokuva-

nautintoa.

5 ADAPTAATIO

5.1 Mité adaptointi tarkoittaa?

Adaptaatio tarkoittaa tassa yhteydessa siirtyméa ja muuntautumista toisesta ilmaisu-
valineestd toiseen. Adaptaatio merkitsee muutosta ja prosessia, joka vaatii uudelleen
ajattelemaan, kasittelem&én ja ymmartdmaan, kuinka erilainen draaman luonne on
kun sité vertaa kaikkeen muuhun kirjallisuuteen (Seger 1992, 2). Lahtoteoksen vali-
koituja elementtejd muokataan toiseen mediaan ja toisen kerrontatapaan sopiviksi,
niiti saatetaan siirtaa sellaisenaan tai jattaa kokonaan siirtamatta. Toista esittdmista-
paa varten luodaan uusia henkilditd, tapahtumia ja tapahtumapaikkoja taikka yhdis-
tell4&n tai muokataan vanhoja paremmin uutta kerrontaa palveleviksi. Teemat, ndko-
kulmat, kdytetyt symbolit, aiheen kasittelytapa ja genre voivat muuttua toisiksi tai

pysya samoina. (Rauma 2008, 106.)

Kirjaa muuntaessa elokuvaksi adaptaatiossa on parhaimmillaan kyse siité, etta elo-
kuva on itsendinen teos, eika ole kyse kirjan kuvallisesta versiosta. Elokuvan ymmar-
tdmiseksi ei tarvita kirjan lukemista. Hyva adaptaatio antaa jo kirjan lukeneille jotain
muuta eli se poikkeaa tarpeeksi lahtotekstistd sdilyttadkseen myods kirjan tuntevien
mielenkiinnon. (Rauma 2008, 110.)
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5.2 Syita adaptaatioon

Elokuvan taustalla pitéisi aina olla todellinen halu kertoa juuri tietty tarina. Syita lah-
ted muuntamaan kirjaa elokuvan muotoon on monia ja suuri osa niista on jollain ta-
paa taloudellisia. Nyky&an useita kirjoja jo julkaisu- ja jopa Kirjoitusvaiheessa ale-
taan sovittamaan teattereiden valkokankaille. Monet kirjailijat itsekin ymmartavat,
ettd elokuvalla on mahdollisuus antaa heidan tarinoilleen toinen tilaisuus sek& kas-

vattaa lukijakuntaa (Seger 1992, xii).

Yh& useammat elokuva-alalla toimivat johtajat ja tuottajat ovat kallistumassa Kirjojen
filmatisointiin. He sanovat, ettd on kaupallisesti kannattavampaa tehda materiaalia,
jolla on jo valmiiksi oma kannattajajoukkonsa. (Seger 1992, xiii.) Syyna voi olla
myos se, ettd elokuvaksi sopivia kertomuksia on vaikea 16ytda. Vaikka olisi loistava
elokuvataiteilija, hienon tarinan synnyttdminen saattaa tuottaa vaikeuksia. (Sundstedt
2009, 277.) Kirjoissa on valmiiksi mietitty maailma ja henkil6t, ja usein se koetaan

erheellisesti helpoksi siirtdd elokuvan maailmaan.

Monien erittdin suosittujen Kirjojen, kuten bestsellereiden sovittamista elokuvaksi voi
pitdd myos tuotekehittelynd, jossa menestyneen teoksen synnyttdmaéa markkinapoten-
tiaalia pyritddn hyodyntdmaan. Talloin elokuva-adaptaatio edustaa yha helpommin
omaksuttavaa ja kulutettavaa taidelajia. (Bacon 2005, 109.) On siis kannattavaa kul-
kea suosiota niittdneen kirjan vanavedessa ja ottaa hydty irti tuomalla markkinoille
filmatisointi kyseisesta teoksesta. Téssa tapauksessa molempien menestys ruokkii
toisiaan. Kasikirjoittaja on kuitenkin pulassa, jos kirja halutaan adaptoida vain sen
takia, ettd kirjailija on tunnettu ja menestynyt. Tallgin kirjan tarinaan ei ehka ole
Kiinnitetty tarpeeksi suurta huomiota, eika se vélttamatta sovellu elokuvan muottiin.

Lapi elokuvanhistorian on myds totuttu antamaan kansallisille eepoksille uusi ulottu-
vuus litkkuvan kuvan ja &&nen myoté. Klassikkokirjoillakin on olemassa lahes val-
miit markkinat, ja tuottajat arvostavat niiden mukanaan tuomaa kulttuurista statusta.
Euroopassa kansallisten merkkiteosten filmatisoiminen on usein kytkeytynyt seké&
kansallisiin ettd elokuva-alan omiin itsetunnon kohottamisen projekteihin. (Bacon
2005, 109.) Myo6s Suomessa 1920-luvulta eteenpéin oli jopa kilpailua siitd, mika

Suomen sen aikaisista filmiyhtioista paasee filmatisoimaan Aleksis Kiven romaanin
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Seitseman veljestd. Lukuisia kasikirjoitusvedoksia, erimielisyyksid ja lykkéyksia
my6hemmin yksi elokuva paatyi valkokankaalle ihan 1930-luvun lopulla. (Laine
2007, 66.)

6 (PAIVA)KIRJASTA ELOKUVAKSI

Kirjan sovittaminen elokuvaksi ei ole kovin yksinkertaista ja kasikirjoittajan taytyy
ottaa huomioon monia eri ndkokulmia ja teknisia rajoituksia. Kasikirjoittajan taytyy
ymmértaa kirjallisuuden ja elokuvan kerron erot. Adaptoija usein pilaa elokuvan yrit-
tamaélla olla liian uskollinen alkuperéiselle teokselle (Blacker 1996, 89).

Ensimmainen asia, jonka adaptoija joutuu tekemdan, on hankkia lupa adaptaation
tekoon. Adaptoijan taytyy olla maksanut alkuperaisteoksen oikeudet ennen kuin yh-
tdkdan sanaa adaptaatiosta on kirjoitettu (Blacker 1996, 89). Tekijanoikeudet pitéa
ensin tutkia ja selvittad niin pitkalle kuin mahdollista, kuinka materiaalia saa kayttaa.
Option, eli yksinoikeuden, saaminen niin pitk&ksi aikaa kuin mahdollista on etu,
koska silloin materiaalia ehtii tyostad seka lahettdd se kaikille elokuvan asiantunti-
joille ja tuottajille. (Sundstedt 2009, 279.)

Lisaksi romaanin tulkinnasta on hyva puhua kaunokirjailijan itsensa kanssa. Keskus-
telun pitéisi alkaa jo silloin, kun otetaan yhteytta oikeuksien saamiseksi. Olisi hyv4,
jos alkuteoksen Kirjoittajan kanssa syntyisi yhteistyota. (Sundstedt 2009, 278.) Aina
yhteistyd ei kuitenkaan onnistu halutulla tavalla erimielisyyksien takia. Silloin on
useimmiten kysymys uskollisuudesta tai pikemminkin uskottomuudesta alkuperais-
teosta kohtaan. Kun kyseessa on paivékirja, tilanne saattaa olla usein se, etté Kkirjoit-
taja on jo edesmennyt, ja adaptoijan taytyy turvautua muuhun tietoon ja apuun kirjaa

tulkitessaan.
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6.1 Millainen on hyva (péiva)kirja adaptoida?

Elokuvan taustalla pitdisi aina olla todellinen halu kertoa juuri tietty tarina (Sundstedt
2009, 277). Historian tapahtumiin perustuvat kirjat houkuttavat adaptoijia tarttumaan
tarinaan, ja tuomaan niita julki suuremmalle yleis6lle. Kaikki kirjat eivat kuitenkaan
sovellu elokuviksi, vaikka ne tuntuisivat kuinka mukaansa tempaavilta. Niitd taytyy
osata arvioida, jotta pystyy varmistamaan etukateen soveltuvuuden esitettavaksi liik-
kuvalla kuvalla. Ndin ehkaistdan elokuvan tekovaiheessa muodostuvat mahdolliset

yllatykset ja ongelmatilanteet.

Tarinalla pitdisi olla selked ulkoinen juoni. Kirjoissa korostetaan usein henkiléhah-
mojen siséisia maisemia, kun taas elokuvissa heité tarkastellaan enemman ulkoapain.
Kaésikirjoittajan taytyykin kuoria tarinasta pois kaikki henkildiden ajatukset ja Kirjai-
lijan kommentit 16ytd&kseen todellisen juonen. Jos tdman jélkeen on jéljelld tapahtu-
mia tayttdméaan elokuvan pituusvaatimus, niin kirja soveltuu adaptoitavaksi. (Rydall
2005, 69.) Helpoimpia adaptoida ovat viihteelliset romaanit, kuten dekkarit. Niiden
kerrontatyyli ei eroa niin suuresti elokuvakerronnasta, jossa korostetaan juonta ja
draamaa. (Thor 2008.) Péivakirjat ovat ongelmallisia juuri siksi, etta niissé ei ole niin
selkeétd juonta tai aina edes vallitsevaa teemaa. Paivékirjoissa on myds erittdin val-
litseva kertoja hahmo, jota harvemmin voi elokuvallisessa muodossa taysin sivuuttaa.
Joskus tdma hahmo otetaan mukaan elokuvaan narratiivisena lisdnd, kuten Bridget

Jonesin péivakirjan elokuva-adaptaatiossa.

Lukijat voivat harhautua joskus Kirjailijan tai paivakirjan kirjoittajan kirjoitustyylin
takia. Vaikka kirja saa nauramaan ja itkemaan, ei se aina suoraan tarkoita sité ettd
my0s siitd tehty elokuva toimisi automaattisesti. Jos elokuvasta puuttuu se energia,
kauneus ja my6s huumori, jotka kirjassa ovat, saattaa se johtua siitd, ettd ne ovat osa
Kirjailijan omaa tyylia Kirjoittaa. (Rydall 2005, 69.) Hauskoja heittoja ja nerokkaita
sanankdaanteitd on usein vaikea istuttaa kerronnasta paahenkilon suuhun tai muuten

osaksi elokuvaa.
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6.2 Haasteita adaptoinnissa

Siirtdessa tarinaa ilmaisuvélineesté toiseen on aina omat haasteensa. Kirjasta eloku-
vaksi muuntautumisessa on haastavaa elokuvalta vaadittu kesto. Kasikirjoittajan on
kasiteltdva koko aiheensa tekstissa, jonka sivuméaard on noin 90-120 sivua (Rauma
2008, 106). Alkuperaistekstit voivat olla sadasta sivusta jopa tuhanteen pitkid. Noin
tunnissa ja neljassakymmenessa minuutissa on esitettdva kokonaan uusi maailma, tai
jopa eldma. Jotta elokuvan voisi pitdd muodossaan, on kasikirjoittajan pakko jattaa
pois tai tiivistaa esimerkiksi henkildhahmoja ja tilanteita. (Sundstedt 2009, 275.)

Paivakirjan adaptoinnin haaste on ehdottomasti elokuvan kantavan teeman I6ytami-
nen. Paivékirjoissa kasitellaan samanaikaisesti niin monia henkila koskettavia asioi-
ta, ettd kasikirjoittajalla voi olla paateeman liséksi vaikea l0ytaa sitd tukevia sivu-
teemoja. Kaésikirjoittaja joutuu myos karsimaan paljon sisaltod saadakseen tarinasta
toimivan ja ytimekkaan.

Suoraan paivékirjasta elokuvalliseen muotoon adaptointi saattaa olla kasikirjoittajalle
ylivoimainen tehtéva, jos hanella ei ole lainkaan taustatietoa padhenkiltsta tai paiva-
Kirjan ja sen tapahtumien taustoista. Kasikirjoitustiimin onkin hyva tehda niin paljon
taustatutkimusta kuin mahdollista, jotta he voivat seisoa tositapahtumiin perustuvan
elokuvansa takana. N&in he saavat myos katsojilta kiitosta.

6.2.1 Erot kirjojen ja elokuvien valilla

Kirjan hienoimpia ominaisuuksia on sen kaytettavyys. Lukijalla on aikaa pohtia kir-
jan tapahtumia. Kirjan voi valilla laskea kasistaan, sita voi ajatella jalkeenpéin ja si-
séllosta pystyy luomaan omia kuvia, mielikuvitus on taysin vapaa. Lukija itse voi
luoda henkil6ille kasvot ja miljdille niiden tunnelman. H&n voi selailla kirjaa eteen ja
taaksepdin omaan tahtiinsa ja tutkia perusteellisesti lukemaansa. (Seger 1992, 14;
Sundstedt 2009, 273.)

Elokuva puolestaan perustuu siihen mita naytetaan. Kasikirjoittajan tehtdvé on luoda

suoraa toimintaa ja kuvallisia esityksid, muuttaa sanat fyysiseksi toiminnaksi tai
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osaksi henkildiden dialogia. (Sundstedt 2009, 274.) Jos jokin menee katsojalta ohitse
elokuvan tapahtumia seuratessa, on hankalaa palata taaksepéin ja eritoten elokuvate-

attereissa se on taysin mahdotonta.

Elokuvassa on naytettava se, josta kirjassa vihjaillaan. Késikirjoittaja joutuu naytta-
maan henkiléhahmot fyysisend, puvustettuina ja miljoot ja rekvisiitat konkreettisina,
kun taas kirjailija saattaa jattad enemman mielikuvituksen varaan. (Blacker 1994, 90;
Sundstedt 2009, 275.) Kirjailijalla on vapaus ndyttéa tai jattaa ndyttaméttd, esimer-
kiksi juuri henkildiden fyysisia piirteitd. Taméa on tarked etu Kirjoittajalle ja se voi

toimia osana kerronnallista strategiaa. (Bacon 2005, 120.)

Jos kirjassa kuvaillaan esimerkiksi miljoota, saattaa se vaatia useamman sivun. Kui-
tenkin elokuvassa ihmisen ja miljoon vélinen suhde voidaan luoda jopa sekunneissa.
Kirjan pitkat pohdinnat saattavat katkaista kuvien juoksun, mutta elokuvassa kuva
aina vapauttaa toisen kuvan. (Sundstedt 2009, 276.) Toisaalta Kirjassa voidaan viitata
tapahtumiin ajassa vain muutamilla sanoilla, mutta elokuvan on nuokin tapahtumat
naytettava (Blacker 1994, 90).

Kirjassa ajatuksiamme ohjaavat usein erityyppiset kertojat. He paasevét henkildiden
paan sisalle ja paljastavat asioita, joita silma ei nde. Vaikka elokuvassa emme péase
kuulemaan ihmisten tajunnanvirtaa, voimme silti kohdata henkiléhahmon samaan
tapaan kuin todellisessa eldmdssa. Toisaalta paljon on Kiinni nayttelijatyosta ja siit,
kuinka herkkia katsojat ovat sille. (Bacon 2005, 124.) Joskus elokuvissakin on kerto-
jadani, mutta se ei ole aina toimiva vaihtoehto. Monesti kertoja kuvailee sitd, mité
katsoja itsekin ndkee ja osaa péatella.

6.2.2 Uskollisuus

Kaésikirjoittaja ei lopulta voi olla paivékirjalle tai romaanille uskollinen. Muuten pi-
téisi tehdé yhta monta elokuvaa kuin on lukijoitakin. (Sundstedt 2009, 278.) Tyypil-
lisesti filmatisointeja ké&siteltavassa kritiikissa kaydaan ensiksi l&pi se, mitd on jatetty
pois, mitd muutettu ja mité lisatty koskien tarinaa ja henkildiden tekemisid (Bacon
2005, 127). On helppo vaatia, ettd alkuperdistekstin perusmoraalia ei saa muuttaa.
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Toisaalta kyseista tekstida voidaan lukea ja tulkita niin monella tavalla. (Sundstedt
2009, 280.) Kasikirjoittaja on siis hankalassa tilanteessa, silla yleisolla on yleensa
vaikeuksia sulattaa lempikirjansa tarinaan tehtyja muutoksia. Kuitenkin kasikirjoitta-

ja on myos yksi lukijoista ja tulkitsijoista.

Myds alkuperéaisteoksen tekijoilla on aina omat huolensa. Useat kaunokirjailijat ym-
martavat, ettd muutos romaanista elokuvaksi voi siséltad suuria muutoksia. Mutta
useimmat ovat huolissaan siité, ettd heiddn lapsensa” muuttuu tdysin tunnistamat-
tomaksi. Kaunokirjallisen teoksen tekijalld on aina oikeus paattaa, tyostetaanko teos
elokuvaksi vai ei. (Sundstedt 2009, 278-279.) Péivakirjojen kanssa mennaén viela
enemman henkilokohtaisuuksiin, onhan kyseessa kertojan omasta eldmasta ja miten
hén on sen kokenut. Siitd ei voi seurata mitd&n hyvad, jos sitd kirjoittajan mielesta

menn&an sorkkimaan epédedullisesti.

Kaésikirjoittajan on helpompi pysyé uskollisena kirjoille, joissa henkil6t, paikat, toi-
minnat ja kerronta toimivat sarjana. Ne ovat verrattain ongelmattomasti siirrettavissa
elokuvaan niin tunnistettavina, ettd lopputulos mielletdén teoksen filmatisoinniksi.
Vaikeampaa on teoksen (kuten paivékirjan) kanssa, jossa henkilon tai kertojan nako-
kulmien vaihtelut ovat etualalla. (Bacon 2005, 126.)

Henkildiden luonteet ja motivaatiot saattavat muuttua tiivistamisen ja nayttelijavalin-
tojen myotd. Useasti myos tuottajan kasitys yleison odotuksista pakottaa muuttamaan
henkiloa fyysisemmaéksi, toiminnallisemmaksi ja ulospéainsuuntautuneemmaksi. (Ba-
con 2005, 126.) Kasikirjoittaja kuitenkin pyrkii ennen kaikkea séilyttdméan alkupe-
réisteoksen idean, henkil6t ja juonen, mutta draamallisen tarinan aikaansaamiseksi
hanen taytyy luoda uusia hahmoja ja tapahtumia, tai jattdmaan jotain kokonaan pois.
(Blacker 1996, 91.)

Esimerkkej& uskollisuuden kyseenalaistamisesta ei tarvitse etsid kaukaa. Vaitoskir-
jassaan Ennen kuin kamera kay Riina Hyytia (2004) haastatteli suomalaisia elokuva-
tekijoitd, joiden elokuvat perustuivat toiseen teokseen. Han haastatteli Heindhattu ja
Vilttitossu —elokuvan tydryhman jasenid, ja ilmi tuli hankaluudet ja erimielisyydet,

joita he kohtasivat kasikirjoitusvaiheessa.
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Alkuperaisteosten kirjoittajat olivat mukana Heinghattu ja Vilttitossu -elokuvan kési-
kirjoittamisessa alusta alkaen. Kuitenkin jossain vaiheessa heidan mielestdén heidéan
kirjojensa hahmoja eikd heidan osuuttaan kasikirjoitustyéryhméssa kunnioitettu tar-
peeksi. Vastapuolen nakemys ristiriitojen kérjistymisesta oli, ettd elokuvan lainalai-
suuksia ei voinut kunnioittaa pelkastaan keskittymalla kirjassa oleviin yksityiskohtiin
tai sen dialogiin. (Hyytia 2004, 53.) Kyseessa on siis perinteinen tapaus, jossa alku-
peréisteoksen tekija kokee kasikirjoittajan tehneen litkaa muutoksia teokseen. Kau-
nokirjailijoilla ja elokuvakasikirjoittajilla on yleensa ihan eri padmaarat, jotka eivat

ole aina selvid osapuolille yhteistyon alkaessa.

Writers Guild of Americalle kirjoittamassa The Phenom -artikkelissa Shira Gotshal-
kin haastatteli kasikirjoittaja J. Michael Straczynskid ja keskittyi erityisesti tdman
kirjoittamaan Changeling — Vaihdokas -elokuvaan. Elokuva kertoo naisesta, jonka
poika katoaa kotoaan. Nainen saa jonkin ajan p&astaan pojan takaisin, mutta kyseessé
ei ole hdnen oikea poikansa. Kasikirjoitus perustuu tositarinaan ja Straczynski kertoo
artikkelissa halunneensa antaa tayden tunnustuksen paahenkil6lle. Han halusi saada
faktat oikein ja paatti kasitelld tekstia kuin lehtiartikkelia. Talla kertaa teksti julkais-
taisiin kuitenkin elokuvamuodossa. Tuotantoyhtion pyytéessa Straczynski perusteli
kasikirjoituksensa jokaisen kohtauksen viitaten tekeméansa taustatyohon. Han kaytti
Kirjoittaessaan eri lahteitd, kuten saatua todistusaineistoa, todistajanlausuntoja, leh-
tiartikkeleita, ja kaikkea mita aiheesta oli ylipaatdan sanottu. Itsensa mukaan Strac-
zynski tutki vuoden aikana 6000 sivua dokumentteja Kirjoitustyotaan varten.
(Gotshalk 2015.)

7 PAIVAKIRJA-ESIMERKIN TULKINTAA

Olen ottanut erimerkiksi péivékirjan, joka kattaa yli kolmen kuukauden ajan (26.7.-
1.11.2006) henkilon elamé&sta. Taméan tyon liitteissa (Liite 1) on kahden ensimmaisen
paivan merkinnat, jotka itsessaan kertovat jo paljon paahenkiltsta ja paivékirjan si-

sallosta.
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7.1 Mité kirjan ulkonakd kertoo?

Jo paivékirjan ulkondkd paljastaa jotain péivakirjan sisallostd. Kyseesséd on Snoopy-
kirja hempein varein ja siind on lukkopesa. Lisaksi sivujen yldkulmasta pilkottaa kel-
taisia tarrakirjanmerkkeja. Avatessaan kirjan ja sivuja nopeasti silmaillen voi yllattya
siitd, miten epéperinteiselta sisaltd nayttdd. Ei niinkaan tekstirakenteen puolesta; jo-
kaisen pdivan merkintd on Kirjoittu erivérisella kynalla. Joku psykologi voisi tulkita

jo tdmén kaiken perusteella kyseessé olevan melko naiivin henkilon paivékirjan.

Ensimmdinen sivu koostuu listasta ”Maat ja paikat, joissa haluaisin joskus vield kay-
dd.” Listaa on tdydennetty sitd mukaan kun kirjoittajalle on tullut mieleen lisékohtia
listaan (pdivamaarat rivien perassa=). Tallaisia listoja 10ytyy muutamia pitkin kirjaa
ja ne on merkitty edelld mainituilla kirjanmerkeilld. Osa listoista on kirjoitettu pel-
kastaan siksi, etta kirjoittaja on hypannyt kirjoittaessaan vahingossa aukeaman ylitse.
Jotkut listoista antavat mielenkiintoista lisainfoa kyseisestd hahmosta, toiset ei niin-
kadn. Voimme karkeasti tulkita listojen olevan unelmoivan ja tulevaisuuteen kurkot-
tavan henkilon aikaansaannoksia. Ja miksei luovankin. Muut merkinnat noudattavat

perinteistd paivakirjamuotoa.

Késiala on suhteellisen selkeétéd luettavaa. Kirjaimet jokseenkin liimautuvat yhteen
persoonallisella tavalla. Ajoittaisia Kkirjoitus- ja kielioppivirheitd lukuun ottamatta
teksti on oikein hyvéa. Joissain kohdin sananvalinnoissa ja sanojen Kirjoitustyyleista
paistaa lapi puhuttu murre, joka tdssa tapauksessa viittaa jonnekin Pohjanmaalle.

Padosin teksti noudattelee kuitenkin yleisesti puhuttua puhekielta.

Paivakirjan valista 10ytyy myos jotain konkreettista ”todistusaineistoa”, kuten baarin

sisdanpaasylippu ja keikkalippu.

N&ama tiedot luovat hyvaa pohjaa tutkimallemme henkil6lle.
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7.2 Mita tekstin sisaltd kertoo?

Ensimmaéinen asia, jonka paahenkilomme mainitsee (listauksen jalkeen) on syy miksi
han aloitti paivakirjan kirjoittamisen. Tama syy on my0ds aiemmin mainittu Bridget
Jones —padivakirjaromaani, josta henkilémme inspiroitui suuresti. Han vannottautuu
Bridgetin mukaisesti ’sinkkujen sinkuksi”. (Liite 1) Mydhemmin my0s jonkin sortin
yksindisyys paistaa lapi tekstistd, ja miten kirja on hanelle hyva véline avautua hen-

kisesti.

Jo tekstin alussa kdy ilmi, ettd padhenkilomme on lukion viimeistd, abivuottaan,
aloittava naishenkil6. 1kaa taten on joko 17 tai 18 vuotta. My6hemmin paljastuu, etta
han tayttaa 18 syyskuussa. Kirjoittajan nuori ikd ja kokemattomuus nousevat esiin

joissain kohdin tekstié.

Merkinttjé ei ole jokaiselle péivélle, mutta l&hes jokainen pdiva kasitelldan myo-
hemmin muutamalla virkkeell&, ellei ole tapahtunut jotain suurempaa. Henkilon ela-
massa tapahtuu koko ajan jotain pientd, ja muutamaa isoa on kasitellyt enemman,

kuten Karmarockissa kayntid, joka selvésti on vaikuttanut henkilén elamaan.

Tavallisen tapahtumien kirjaamisen lisdksi tekstissd ruoditaan paljon suhdetta omaan
itseensd ja l&heisiin ihmisiin, erityisesti muuttuvasta suhteesta parhaimpaan ystavaan,
R:n. Kirjan myohemmassa vaiheessa R alkaa seurustella, joten ystavysten suhde
muuttuu huomattavasti ja paahenkilomme kokee tulevansa jatetyksi. Henkildmme
harmittelee yhdessa merkinnasté sitd, miten on vélilla jopa ilked ystavélleen, ja tie-
dostaa sen, muttei osaa muuttaa kaytostadn paremmaksi. Han on kateellinen ystévén-
s& koulumestyksesté ja luultavasti parisuhteestakin.

Yksi kantava teema onkin lahestyvat ylioppilaskirjoitukset ja henkilo piiskaa itsedéan
saamattomuudesta. H&n ei omien sanojensa mukaan ole ala-asteellakaan koskaan
tehnyt lukulaksyjd, joten se on nytkin erityisen vaikeata. Muutenkin vaikuttaa silta,
ettd henkilomme vélttelee epdmukavuusalueita taidokkaasti ja toimii vasta kun on
aivan pakko, tai jopa jo vdhan myo6hdaistad. Han kokee rajoittavat tekijét ahdistaviksi ja
jopa lamaantuu paineen alla. Kuitenkin han saattaa viime hetkelld puristaa itsestaan

paljonkin irti ja suoriutua annetuista tehtavista.
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8 MILLA TAVALLA ADAPTAATIOTA VOISI LAHESTYA?

Pa&henkilon méarittelemiseen saa paljon vinkkeja paivékirjasisallosta. On kuitenkin
hyva muistaa, ettd kirja siséltaa subjektiivisen nakékulman asioihin. Hyva adaptoija
tekisi lisatutkimusta, jos mahdollista, kyselemalla henkilon laheisilta tai miksei hen-
kilolta itseltddn saadakseen lisandkokulmaa. Tekstissé hypatadn suoraan moniin asi-

oihin, joita ei pohjusteta mitenkaan.

8.1 Sisallén kartoitus

Paivakirjassa on paljon materiaalia, johon tarttua. Adaptoijan tulee valita sieltd ne
tarkeimmat ja keskittyd niihin. Hanen taytyy myoés kehittdéd juonelle alku, loppu ja
kaannekohta seké valita konfliktit. Ne eivat vélttamattd tule esiin helposti, vaan ne
joutuu keksimaan. Adaptoija saattaa korostaa ja suurennella sellaisia asioita, jotka
eivét elettynd valttamatta olleet kovin merkittavid, mutta draamallinen elokuvaker-
ronta vaatii sitd. Toisaalta pdivakirjassa olisi paljon ainesta myos televisio-sarja-

muotoon esitettavaksi.

Adaptoija joutuu myds pohtimaan, miten tuo ilmi Kkirjoittajan persoonaa kirjoittajana.
Hénella on joitain erittdin hauskoja letkautuksia, jotka toimivat ainoastaan kertojan
adnella:

Vittu, jos se huomenna alkaa mulle jotain niin saa saatana vaistella nyrkkia,
jos kusipaisyydeltaan ehtii.

Paivakirjamerkinnat eivéat sisalla lainkaan suoraa dialogia, joten adaptoija joutuu ne
keksimaan lahes tyhjastd. Tahan vaaditaan tarkkaa tulkintaa henkil6istd, jotta pystyy

luomaan heille suuhun sopivat sanat.

Toki adaptoija voi tehdd kaikesta omat tulkintansa, ja jattdd totuuden toissijaiseksi.
Kuvittelisin kuitenkin, ettd jos saa kasiinsd néin arvokasta informaatiota ihmisen

elamasta, sita kunnioittaisi pelkastadn luottamuksen ja arvostuksen vuoksi.
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8.2 Aihe, teema ja paavaittama

Paivakirja-esimerkin pohjalta tehdyn adaptaatioelokuvan aiheeksi sopii téssa tapauk-
sessa parhaiten se, ettd miten vaikeaa ystavyys vélill4 on. Pdivakirjassa tulee esiin se,
ettd paahenkilolla on yksi erityisen laheinen ystavd, mutta sekadn suhde ei ole moit-
teeton. He viettavat paljon aikaa niin koulussa kuin vapaa-ajalla, kunnes opiskelu,
seurustelu ja monet erilaisuudet persoonien valilla tulee sotkemaan kuvioita. Mitdén
selke&& valirikkoa ei kuitenkaan ole havaittavissa, mutta ainakin osittain vélit ovat

viilentyneet.

Padteemaa etsiessa adaptoija voisi keskittya henkilon lukiokokemukseen ja suhtee-
seen ystdviensd kanssa. Sivuteemoja on paljon, joista valita. Suurin osa kasittelee
normaalin teini-ikéisen elaméanvaihetta, joihin kuuluvat muun muassa aikuistuminen,
itsetunto-ongelmat, perhesuhteet. Vallitsevin kysymys lienee; Kestaako péaahenkilon
ja hénen laheisimmaén ystévéan suhde viimeisen lukiovuoden ja sen mukanaan tuomat

muutokset?

Elokuvalle oiva paavaittdma eli premissi olisikin, ettd kovalla tydlla tosiystavyys
voittaa sen eteen tulevat esteet. Paivékirja ei kuitenkaan kerro, miten téssd suhteessa
lopulta kévi, luultavasti jo seuraava kirjanen sen paljastaisi. Paivakirjoilla kun on ta-

pana paattya kun sivut loppuvat, tuli asioille paatos tai ei.

8.3 Synopsis

Synopsiksen avulla tiivistetadn elokuvan siséaltd. Tassé tapauksessa synopsiksen laa-
timinen, ja tdten myo6s elokuvan juonen maarittdminen, on erityisen hankalaa lahde-
tekstin vuoksi. Testistd joutuu etsimalla etsimaan ne tarkeimmat asiat, jotka tukevat
vallitsevaa aihetta ja teemoja. Paivékirjassa luetellaan paljon muutakin kuin mité ka-

sikirjoitustilanteessa koetaan tarkeéksi.

Valittu aihe, ystdvyys ja muutosten vaikutus siihen, jd& paivakirjassa monin tavoin

kesken. Lukijalle ei selvid, miten kaikessa lopulta kdy. Kasikirjoittaja onkin vaikean
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tehtdvén edessa ja joutuu annetun tiedon perusteella kehittelemé&éan itse tarinalle rat-

kaisun.

Synopsis esimerkkiné toimivasta paivékirjasta adaptoituun elokuvaan voisi olla seu-

raavan kaltainen:

Vésyneet mutta iloiset pa&henkil0 ja hanen ystavéansa viettavat aurinkoista kesapéi-
Va4 jannittdvassa ymparistossa: Pienet ja intiimit festivaalit, kaukana kotoa. Elaméa
on mukavaa ja huoletonta. Kotona péaéhenkild kohtaa pienen kotikuntansa tuttuja
kasvoja ja lahestyva koulun alku muistuttaa itsestaan. P&&asiallisesti aurinkoinen
paahenkild viettad kesén viimeisia pdivia haluamatta miettia tulevaa koitosta opiske-
lujen ohella ja vaihtaa mielelld&n puheenaihetta kun tulee puhe ylioppilaskirjoituksis-
ta. Ystava on jo valmistautunut tulevaan, padhenkild nauttii mieluummin tasta het-
kestd. Koulun ensimmaéisend péivand muiden kaverien stressitaso on selkedasti huo-
mattavissa ja he yrittavat sitd, jokseenkin myds onnistuen, tartuttaa paahenkiléon:
alistamista ja arviointia toisten kesdn edesottamuksista sekd jatkosuunnitelmista.
Padhenkild arsyyntyy kaverijoukon yhteen jaseneen erityisesti, koska tdma arvioi
hanen kyky&én ottaa tulevat kirjoitukset tarpeeksi vakavasti. Pd&henkild ja hénen ys-
tdvansa asema isommassa kaverijoukossa on vaihteleva, he kuitenkin tukevat toisi-
aan ja jattdvat muut omaan arvoonsa. Kotibileiden jalkeen ystava alkaa tapailla rin-
nakkaisluokan poikaa ja padhenkil6 tulee epavarmaksi asemastaan myos ystavansa
rinnalla. Koulutehtdvét kasaantuvat ja stressi kasvaa. Padhenkilé pakenee epdmuka-
vuutta elokuvien ja tv-sarjojen maailmaan. Padhenkil0 tayttada pitkan odotuksen jal-
keen 18 ja joutuu maanitella ystdvaéansa lahted katsomaan yhteistd suosikkibandia
baariin. Kouluty6t ja poikaystavé tuntuvat tulleen ystavysten vélille ja yhteinen te-
keminen véhentyy koko ajan. He eivét nde endd niin usein tai juttele asioista. Paa-
henkild alkaa piikitella ystdvaansa, koska on kateellinen télle ja ystdva paheksuu
paahenkilén saamattomuutta tehtavien palautusten ja kirjoituksiin lukemisen suhteen.
Kouluretken matkalla he eivat istu vierekkain; ystava istuu poikakaverinsa kanssa ja
paéahenkild luokan arsyttdvimman tyton vieressd. Retken padmaaréd on opiskelumes-
sut, joilla on néaytilla eri kouluja, yliopistoja ja ammattikorkeakouluja. Paahenkilém-
me kulkee amk-, ystava yliopisto-osastolla. P&d&henkild ei saa yhteyttd puhelimella
ystédvadnsa ja lahtee yksin kaupungille, jossa lopulta torméa kyseiseen pariskuntaan.

Pakottautuu hyvéksymaan heidan yhdessa olonsa, jos aikoo vield pitd4 ystavansa.
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Kotosalla lahtevét kolmistaan baariin ja alun nihkeyden jalkeen viihtyvét yhdessé.
Padhenkilo tyytyy kohtaloonsa kolmantena pyorand, mutta ei aio antaa sen nousta
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esteeksi ystavyydelle ja alkaa puhua “teistd” “’sinun” sijaan.

9 YHTEENVETO

Kun kasikirjoittajalle antaa kédteen paivékirjan ja kaskee kirjoittamaan siita elokuvan,
voi hénen kohtaloaan vain surkutella. Ké&sikirjoittaja ei todellakaan saa tehtavékseen
mitédan helppoa hommaa. Voisi sanoa, ettd on mahdotonta olla taysin uskollinen pai-
vakirjan kirjoittajalle ja hanen lahimmaisilleen.

Taman tydn ohessa selvisi ehdottomasti se, ettd paivakirja on todellakin hankala
tekstinlaji. Se joutuu kdyméan kovan muokkauksen ennen padtymista paivakirjaro-
maaniksi, puhumattakaan sitten elokuvakasikirjoitukseksi. Paivékirja on dokumen-
tointia ja sattumanvaraista kertomusta henkilon elamaéstd, joka alkaa ja loppuu miten

sattuu. Kun sivut loppuvat, loppuu kertomuskin.

Vaikka pdivakirjasta nousisikin helposti esiin kantava teema tai aihe, dramaattisen
elokuvan késikirjoittaminen ei ole yksinkertaista. EIama ei noudata yhtd draaman
kaarta, jonka voisi siirtdd késikirjoitukseksi. Elaméssa on joka suhteessa koko ajan

pienia tai isoja yla- ja alamakié.

Taman tyon esimerkiksi valittu pdivakirja oli oiva kertomus viimeisen lukiovuoden
sattumuksista ja koettelemuksista. Kirjoittaja kertoo asioista hauskallakin tavalla,
mutta silti tietylld vakavuudella. Tekstia on mielenkiintoista lukea, mutta siit4d on
vaikea nostaa esiin yhté selke&a juonta. Vaikka elokuvalle Ioytaisikin helposti suun-
nan, jota kohti sitd alkaa rakentaa, voi sisélto olla hankala rajata. Kasikirjoittaja jou-

tuukin tekemaan paljon omia paatelmia ja paatoksia paivakirjatekstin suhteen.

Edelld mainitusta paivékirjasta laadittu synopsis ei luultavasti sellaisenaan vakuuta

elokuvan merkityksellisyydesta tai kiinnostavuudesta. Se koostuu kaytdnndssa aino-
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astaan paivéakirjan tapahtumista, sill& lahdetekstille tahdottiin olla uskollisia, eik& ha-

luttu lisdta mitdan tuulesta temmattua.

Késikirjoittajan tarkeimpia kysymyksia itselleen onkin se, millaisen elokuvan han
haluaa tehd&: onko se elokuva, joka kertoo paahenkilon eldmasta tarinan, vai eloku-

va, joka kertoo tarinan, jossa on mukana péivakirjan Kirjoittajan kaltainen henkil?

Luultavasti jokaisen pdivékirjan kanssa saa kdayda lapi samat pohdinnat ja hankaluu-
det. Toivottavasti kuitenkin yha useampi késikirjoittaja tarttuisi paivakirjoihin ja ker-

toisi katsojille ihan tavallistenkin ihmisten ihmeellisesta eldmasta.
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LITE 1

Tama on [paahenkilon] paivakirja! (Ajalta 26.7.-06 — 1.11.-06)

Keskiviikko 26.7.-06->

Maat ja paikat, joissa haluaisin joskus vield kayda:

- ehdottomasti ROOMA, teki ldhtemé&ttdman vaikutuksen.

- Englanti; vaikka Stanstedilld vietettiinkin yhteensé melkein vuorokausi niin
pitaishén sitd ulkonakin kayda.

- Kreikka; jostain ihmeesta tullut semmonen ihmeellinen tarve paasta kévele-
maan paljain varpain hulmuava hame péélla oliivipuiden laheisyydessa.

- Sodankylan SEITA-baari; Maj Karman Sodankyla-biisi heratti tallaisen halun

- Amerikas silla kadulla, jossa on niita t&htien tahtia, WALK OF FAMELLA
(31.7)

- voishan sitd muuallakin Briteis kdyda (ku Englannis) ja Irlannis (7.8)

- katsomassa Livend monia standup keikkoja, mm. Anree W, Stan Staanila,
Ismo Leikola (Karmarock vakuutti!) ja mita naita nyt on (8.8)

- Jonkun festarin backstagella ja olla tietysti taysin cool ja keskustella starojen
kans. (10.8)

- Jonkun TV-ohjelman kuvauksis/yleisos (26.8)

- opettajan huoneessa saannéllisesti (opettajana?) (13.9)

- Paikassa, jossa on aina hyvé olla (1.11)

(sama pvé)

Pitdiskoh& Bridget Jonesin innoittamana alkaa pitad paivékirjaa? En ma siihen muis-
taisi/ ehtisi/ jaksaisi kumminkaan kirjoittaa.. Se on tullut huomattua monessakin asi-
assa. Ja mité sitd nyt tylsad elamaa kirjaamaan ylos. Tokihan tdhan voi aina silloin

talloin mainita, ettd missa mennaan.



Mainitsen tassa nyt vaikka, ettd huomenna on tarkoitus leipoa vahén piirakoita (kar-
jalan) perjantaisille K6pingin markkinoille. Aitin kans meen sinne notkumaan. Lau-
antaina on edessd varmaan koko kesan odotetuin retki; Karmarockiin, Harjavaltaan.
Toivottavasti kaikki menee silloin ihan mukavasti. Tosi mukavaa kun just silloin pi-

téis joidenkin sd&ennusteiden mukaan sataa. Nice!

Véhanko ihmetyttdd, kun sieltd tydpaikasta, josta ei mainita en&é koskaan, ei 0o vie-
lakaan tullu palkkaa. Sitd hurjaa n. 20€. Ja se [S], jota en endd koskaan mainitse, ei
00 lahettdany mun verokorttiakaa. Onkohan nailla jotain tekemistd keskenaan? Argh,

alkaa vaan vituttaa kun mainitsee edes koko tyopaikasta.

Tekis mieli ldhted johonkin ulkomaille! VVaikka Roomaan. Vois samalla menné etsi-

maan sitd mun kameraa (toinen asia, joka pistaa vituttamaan).

Kiva kun k&vin viime viikolla autokoululla nii se oli kiinni. En ollu viime viikolla
(siis sillo ku sita olis vieléd ollu) ollenkaa nii en tienny tasta lomasta. Muistin kylla
sitte, etté siind listassa oli yks viikko viivattu. Toivottavasti huomenna sitte on. Olis
kylla kiva jo alottaa ajaminen, etté ei kaikki jéis johonki kouluaikaan, ku noi kirjo-
tuksekki on sitte. Niihinkin pitdis lukea. Hohhoi.. VVois tehdé jotain.. See ya!

Maanantai 31.7.-06

Argh, stressaa koulujen alku ku saan huomata, etta oon taas se ainoa laiska ihminen,

jolla on kirjoituksiin lukeminen jainy viime tippaan.

Musta tuntuu, ettd musta tulee isona samanlainen sinkkujen sinkku, kuin Bridget

"7

Jonesista (jo toinen kerta kun mainitsen, “aivan selvd mainintatauti!!”). Multa vain
puuttuu markdarcyt ja on muuta kilo enemmaén. Toisaalta Bridget Jonesina vois olla
hyvaki olla, koska silla on tosi mahtava persoona! Mé& haluisin muuttaa pois kotoa tai

menna johonkin etsiméén ja toivottavasti myos 16ytdmaan mun persoonan.

Tanééan oli hirmuinen hinku péésta [kaupunkiin] ostamaan hopohopd Kirjoja sinkuista

ja jokku maailman ihanimmat kengat. Isompana (siis i&ltda MIELUITEN) mulla on



varmaan tai siis olen kenkaholisti, koska jos mulla olis nyt jostain kumman syysta
rahaa, m& menisin ja ostaisin vaikka minkélaisia kenkid. Roomassakin harmitti tosi
kovaa kun ne niitten kenkurat oli jostain kumman systé vitriineissa niin ettei niita
voinu kokeilla ollenkaan. Niilla ei ollu melkein misséan kaupassa pukukoppejakaan.
Mistéd ihmeesta ne italialaisekkaa tietdd, mika vaate sopii niille ja mika ei? Ei ymmar-

r4, mutta Roomaan on vield pakko paasta!

Taytyy muistaa keskiviikkona Lista, koska Herra Ylppo juontaa sen ja seon ilmeises-
ti kuvattu Karmarockissa. Sieldhdan me oltiin [R:n] kanssa lauantaina. Heréttiin aa-
mulla viidelta (olin saanu unen paasta kiinni joskus yhdeltd) ja... Itseasiassa linja-
autoasemalla piti olla viideltd. Oli janna ku sield [kaupungis] pyori porukkaa jokka
olivat perjantai-iltana l&hteneet v&ha juhlimaan. Joskus kasin mais oltiin Porissa ja
paatettiin ettid juna-asema, ettei sitte viime tipas ruveta sield harhailemaan. Jatettiin
reput sinne sailoon ja ostettiin liputkin sieltd automaatista.

Siiné oli lahell& cittari niin mentiin sinne ostoksille. Ostettiin illaksi vaha lisaa juo-
mista ja lantrinkia [R:n] Mangolle. Paatettiin alottaa semmonen tapa, ettd ostetaan
puokkiin joku ihan outo pullo taikka muu puteli. Talla kertaa se oli Black Rat, jotain
englantilaista omena siiderid lasipullossa. Nautiskelimme sen ennen kuin l&hdettiin
matkaan joskus kolmen pintaan naapuri huoltsikan Carrollsille, jossa oli raakoja
ranskalaisia. Hampurilaisilta l&hdettiin suoraan kohti mokaa. Siind matkan varrella
tais kulua hampurilaisetkin, ku meidan hotellin ja keskustan valilla oli semmoset

mukavat 3 kilometrié.

Rannekkeitten vaihdosta tuli selviksi heti mika oli festarin sanoma “viirenni ranne-
ke ja vedd perseet” kuten [R] sen sopivasti muotoili. Rannekkeet oli siis ihan tavalli-
sen valkoiset ja paperia, tyyliin tee-se-itse, ja sisélle sai vieda kaikki muovipullot se-
ka tolkit. Oli siela jos jonkin nakoista evasta porukalla. Menokin oli vaha sen mu-
kaista; muutamat eivat meinanneet millaén pystyssa pysya ja jokku jatkatki siella

esittelivat kyrpidan toisilleen. Ndin Harjavallassa.

Kun me tultiin sinne niin Wiidakko siel& esiintyi viel4. Mutta vasta Ismo Leikolan
pieni stand-up veto piristi vasyneitten mieltd. lllan esiintymisisté voin sanoa ett4d Maj
Karma, Don Johnson Big Band ja Samuli Putro = hyv4, parempi, PARAS: on se

Samppa vaan niin upea! Oli tosi sinut yleisonséd kanssa ”Voi vittu, jos olisin tienny,



ettd nama on néin suuret festarit, en tieda olisinko uskaltanu tulla esiintyméan” ja
tarjotessaan kuoharia (ei kai se ny oikeesti shampanjaa voinu olla!?) ”Alkii ny vittu
juoko kaikkia!” Jétkd aiva “hitdd kdrsimas”. Oli se Putron esitys jotain aivan ihmeel-

listd, ndin kun jalkeen péin aattelee.

Voiko tuntea puutetta jostakin, jota ei oo koskaan ollut?

Huomenna on pakko tehd& jotain! Menna [kaupunkiin]? Mennd kumminkin johon-

kin!!

Nyt voisin kylla alkaa laihduttamankin, tosin mulla on vield turkinpippureita ja mars-

seja vaha jaljellda mita &iti ja iska toi laivalta.

Adh, pakko vissiin menni nukkumaan kun ei teeveesta tuu enai mitadn katottavaa
(klo 0:35). Saalittavaa, mutta nain tylsda mun eldamé on.. Mé& haluan kylld& muuttaa

Lontooseen, sopivan aktiivinen paikka mulle.

Kello on nyt 1 ja ajattelin viel& kumminkin kirjoittaa vield jotain vaikka sen, ett4
joku tyyppi halas mua! Maj Karma tais soittaa viimestd piisidan, Attentaatti nimel-
tddn ja on ilmeisesti uudella levylld. Siind sitte laulettiin ettd: “Attentaatti! Haista
paska! Attentaatti! Haista paska!” ja joku jétka kaanty sithe meihin pdin ja huudettiin
hetki sitd pdin toisiamme ja sitte se halas ja sanoi jotai, mutta en kuullu mita. Harmi..
tai ehkd ma en oli edes halunnu kuulla. Se jotenki oudolla tavalla kumminkin piristi
mun eldméa, ettd joku ihan tuntematon uskalsi tulla lahelle ja vield ihan halatakki!
Tosin se iji oli kiinnissi (poikahan se oli, ”Aijid” kuulostaa silti ku se olis ollu joku

ldhemmas 40)

Taa nyt tulee outoon kohtaan, mutta ma haluan oman Mark Darcyni! Pitais paasta
vissiin kattoon se Pirates 2:nen, etta vaihtuis ajatukset Johnny Deppin ihanuuteen...
Loysimme [R:n] kanssa muuten “Ei tartte auttaa” lausahduksen. Outoa, ettd me sor-

rutaan johonkin noin vanhaan.

Pitaa vissiin ruveta nukkumaan jos huomenna sais jotain aikaseksikin. Vittu, ma ha-

luan ne kengat!



Unelma duuni olis olla ulkomailla niin ku Suosikissa se Anna-bel(la?). Tosin se on
malli, joka kirjottaa kolumniaan ko. lehteen, musta ei olis miksikaan malliksi. Mutta
olishan se siistia asua Lontoossa ja kdyda jossain toissa ja sitte olla vaha niinku Kir-
jeenvaihtaja Suomee. Se huono puoli vain, ettd oon ihan toivoton kirjeenvaihdossa.
Unohtelen kirjottaa tai sitte en vaan jaksa tai endi. Ett4 sori vaan en nyt ehdi kirjotel-

la mistddan kolmannesta maailman sodasta ku tvsta tulee se ja se.



