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Opinnaytetydssani pohdin aanitystilanteissa tapahtuvia ilmiditéa ja tilanteita, pyrin 16yta-
maan keinoja joilla parantaa taiteilijan omakohtaista kokemusta normaalioloista poikkea-
vissa aanitysolosuhteissa. Esitdn em. sisalt6ja neljan esimerkkitapauksen (case) kautta,
jotka pohjautuvat omiin studiopaivakirjamerkintoihini. Nailla esimerkeilla pyrin selvittamaan
muusikon ja tuottajan/aanittajan asennoitumista aanitysstudiotydskentelyyn, mitka ovat
erot vai onko niitd. Kuinka valmistautua tilanteeseen ja varmistaa mahdollisimman luova ja
hedelmallinen tydymparisto joka ruokkisi tydskentelya entistéd parempaan lopputulokseen.

Erinaisten aanitystilanteiden seuraaminen ja vastuunkantajanrooli on pakottanut minut
pohtimaan aanitystilanteissa vallitsevien muuttujien, kuten asiakkaan, tilan ja laitteiston
valisten vaatimusten tasapainoa suhteessa tarpeisiin. Kuinka saada paras irti ihmisesta
hetkessa, jolloin pitaisi olla avoimimmillaan ja antaa sisimmistaan kaikkensa kun tyosken-
telytila ja -tilanne on usein totutusta poikkeava. Voiko tahan vaikuttaa vain puhumalla vai
voinko auttaa tilannetta teknologisella osaamisellani? Olen pohtinut asiaa omien tdideni
parissa aanittdja/tuottajana, studioavustajanroolissa kotimaisilla sekd ulkomaisilla albu-
meilla sekd muusikkona useilla levyilla. Kayn erilaisten studiotilanteiden tilanteita lapi ano-
nyymisti pohjaten studiopaivakirjamerkintoihini, joita olen kirjannut aktiivisimmin toimiessa-
ni studioharjoittelijana suomalaisessa danitysstudiossa.

Studiossa tydskennellessd minulle on tarkeinta taltioida ja saada taiteilijalle danittdessa
kuulokuva, siitd miten asiat halutaan kuultavan lopputuloksessa. Tama helpottaa paljon
aanitettdvan kykya esittda haluamansa kyseiselle taltiolle, koska muuttujia ei tarvitse miet-
tia eikd muusikko joudu kuvittelemaan ettd han olisi tekemassa jotain muuta kuin oikeasti
onkaan. Musiikkiaanitteen tarkein asia on tietenkin itse musiikki ja sisaltd, mutta teknologia
ja kyky hallita sitd on tarkeaa jotta tyoskentely ja sisallon tulkitseminen olisi mahdollisim-
man helppoa.
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In my final project, | try to find solutions to improve musicians’ actions and the way he/she
experiences his/her effort during recording sessions. | examine this based on four studio
projects that | have involved with in different roles during the last few years. | reflect on
these sessions in my journal. Through these four examples, | try to identify similarities and
differences between different sessions. | am eager to find some answers to such questions
as: Can a producer help an artist with good guidance and/or could the performance soon
to be recorded be enhanced with good engineering skills? Can technology be a critical tool
to help an artist deliver his/her best in the recording studio?

| have taken part in different kinds of sessions as a musician, producer, recording engineer
and recording assistant. | have made observations on various solutions and situations in
recording sessions. Because of these different roles, | have been exploring actions and
reactions on how to get the best out of the musician in a recording session. The recording
session differs from the normal rehearsal or concert situation and therefore | try to find out,
how to bring musicians closer to their comfort zone. By comfort zone | mean, for example,
the rehearsal room and how it differs from a recording studio. | try to find out, if the
diffrence matters and how to make the situations as comfortable as possible.

To me, in any of these roles, the main thing is to try to bring the sound as close to the
wanted result as possible already during the recording session. It is important, because an
artist reacts better to the sound when he/she does not have to miss the chance of using
their intuition because of trying to imagine things. The most important thing in music is, of
course, the music itself, but my study showed that the performance can be enhanced with
effective use of technology.
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1 Johdanto

Tyossani pohdin aanitys- ja tuotantotdissa ilmenevia ongelmia ja onnistumisia, jotka
vaikuttavat olemassa olevan tyotehtavan tehokkuuteen ja lopputulokseen. Ajatuksen
asian tutkimiseen olen saanut omista téistani, joissa olen ollut vastuuhenkilona ja tyoti-
lanteista, joissa olen ollut avustajana, jolloin tarkkailijan rooli on ollut todella opettavai-
nen. Tybharjoittelu isolla suomalaisella aanitysstudiolla syksylla 2013 tarjosi eturivin
paikan tutustumaan, kuinka tunnetuimpia projekteja ohjaillaan. Sain ndhda millaiset
vaatimukset on ihmislahtoisella ja teknologisella osaamisella, jotta tilanteesta saadaan

paras mahdollinen irti.

Pohdittavia nakodkulmia, jotka saattavat parantaa tai heikentaa tydskentelya ja lopputu-
losta, ovat ihmistuntemuksen tarkeys ja nopeus valita itselle oikea rooli toimiessa aanit-
tajana ja/tai tuottajana seka tarkastella oikeiden tytkalujen valitsemisen merkitysta suh-
teessa ilmapiirin luomiseen studiotilanteessa. Ihmistuntemus ja kyky vaalia taiteilijoiden
herkkyytta seka pyrkia ohjailemaan heita oikeisiin suuntiin ja mielentiloihin ei ole sinén-
sa kiinni teknologisesta osaamisesta, mutta omasta mielestani teknologia oikealla ta-
valla hyédynnettyna saadaan taiteilijalle tydskentelyolosuhteet paremmaksi ja helpottaa

nain pyrkimysta parempaan lopputulokseen.

1.1 Tyon tavoitteet

Taman opinnaytetyon tarkoituksena on tutkia ja selvittaa studiotilanteisiin liittyvia ilmioi-
td neljan esimerkkitapauksen avulla. Pohdin tekij6ita, jotka saattavat hankaloittaa tai
painvastoin edesauttaa pyrkimyksissa toivottuun lopputulokseen. Lopputuloksella tassa
yhteydessa tarkoitan aanitettdvan henkilon omakohtaisesti kokemaa onnistumista suo-

rittamastaan tydpanoksesta.

Tyodssani pohdin hetkia ja omia kokemuksiani danityslasin molemmilla puolin, niin esiin-
tyvana muusikkona kuin aanittajana ja tuottajana. Tavoitteenani on helpottaa eri roo-
leissa tyoskentelevid soittajia, laulajia ja danittaja/tuottajia jakamalla omia kokemuksia-
ni ja kertoa mahdollisimman erilaisista studiokokemuksista, joissa itse olen saanut toi-

mia.



Monesti kunkin aanitystilanteen luonne ja kulku on maaritelty mahdollisilla ennakko-
asenteilla ennen tilanteeseen paatymista, jolloin ihmistuntemus ja kyky ka&antaa tilan-
teiden suuntaa on aarimmaisen tarkeaa. Kuinka tallaisia ennakkoasenteita tulisi kasitel-

14 ja kuinka ne muutettaisiin yhtalaisiksi.

On tarkedad muistaa, etta kaikki mitd studiossa tehdaan ja tulee tapahtumaan, tehdaan
yhdessa. Studiotydskentely on yhteisty6ta ajatellen taiteilijan tuotokselle parasta; tul-
kinnallisesti ja aanitysteknillisesti koherenttia jalkea. Tarkoituksena ei ole kilpailla na-
kemyksistd vaan saavuttaa yhteinen ndkemys siita mita ollaan tekemassa. Kaikkea

tata edesauttaa selkeasti sovittu yhteinen linja ja ennalta sovitut esteettiset linjaukset.

2 Miten valmistautua aanitystilanteeseen?

Valmistautuminen tulevaan aanitystilanteeseen alkaa jo alitajunnassa kunkin projektin
alkuvaiheessa. Monesti monista musiikkiin liittyvista asioista, studiotilanteesta, isoista
stadionkeikoista ja menestymisesta haaveillaan ennen kuin materiaali on edes valmis-
ta. Tama on aivan normaalia ja hieno piirre musiikkia luodessa, koska musiikissa on
kyse illuusiosta, todellisuudesta, glamourista ja kurjuudesta, siitd mita kukin tarvitsee ja
millaisia tuntoja haluaa valittda. Se mika saattaa vaikeuttaa tulevaa valivaihetta treeni-
kdmpan ja menestyksen valilla eli aanitysvaihetta, on mahdollisen yhteisymmarryksen
puute siita mitad ollaan tekemassa. Jos projektilla ei ole johtajaa, jolla on taiteellisen
tuottajan vastuu, on projektilla edessa kivinen tie. Tuottajana voi toimia yhtyeen tai pro-
jektin sisalla toimiva tai ulkopuolinen, tehtavaan varta vasten palkattu henkild, joka ky-
kenee tuomaan ammattimaisesti projektiin jotain uutta ndkdkulmaa. Usein ulkopuolinen
tuottaja on kykenevampi kannattelemaan ryhman tai yksittaisen artistin 1api herkan
tuotantovaiheen. Aénityksiin valmistautuessa on tarkeaa kayda tarkasti 1api yhteiset
tavoitteet ja realiteetit siitd mita ollaan tekemassa ja kuinka ne hoidetaan. Usein aikai-
semmin mainittujen haaveiden ja omien lempilevyjen sumentamina on hankala kyeta

tarkastelemaan tulevaa hengentuotostaan objektiivisesti.



3 Tuottajuus

Tuottajasta puhuttaessa tarkoitan taiteellista tuottajaa, jonka vastuualueena on saattaa
levyn aanitysprosessi lapi kunnioittaen sovittua taiteellista linjaa. Jos tuottaja on ulko-
puolinen tama on aarimmaisen tarkeaa, koska pienetkin muutokset saattavat saada
bandin tai artistin kokemaan itsensa ulkopuoliseksi. Tuottajan rooliin vaikuttaa paljon
onko kyseessa sooloprojekti vai isomman ryhman yhteistuotanto. Sooloprojektissa ul-
kopuolisen tuottajan enemman omaa taiteellista nakemysta esille tuova tyyli saattaa
kehittda lopputulosta paljon pidemmalle kuin mitd alun perin I&hdettiin tekemaankaan,
ja olla taten jopa toivottua ja tarpeellista. Mutta mitd isompi ryhma on kooltaan, sita
pidempaan se on yleensa tydskennellyt ja kehittanyt jo olemassa olevaa nakemystaan,
jolloin pienetkin muutokset saattavat vaikuttaa negatiivisesti. Omien taiteellisten ambiti-

oiden ja ehdottomuuden kanssa on siis oltava tarkkana, kaikki ei sovi kaikkeen.

“Vaara piilee siiné, etta sinulla on loistava idea ja olet rakastanut ide-
aan. Kyse ei ole sinun musiikistasi. Ei saa j44dé& vaalimaan itselle ar-
vokasta ajatusta. Jos artisti hylkda idean, on vaan paéastettéva irti ja
mentévéa eteenpéin.” (Tuottajuudesta, Massy 2014.)

Itse pyrin valttdamaan sessiomuusikkona tuottajan nakemysten kyseenalaistamista,
koska tallainen saattaa vaikuttaa danityksen aikatauluun ja myés lopputulokseen. Soit-
tajan kyseenalaistaessa tuottajan motiivit ja pyynnoét jyraamalla omilla taiteellisilla na-
kemyksilla herattad epaluottamusta, joka saattaa rikkoa tyon tehokkuutta. Tassa koh-

taa tarkoitan sessiomuusikkoa palkallisena, ei varsinaisena yhtyeen jasenena.

Yhteisen kielen kalibrointi on tarkeaa, jotta tunnetiloista osattaisiin puhua ymmarretta-
vasti. Jos sanasto on ihmisten valilld epaselvaa, on halutun informaation valittdminen
hankalaa. Esimerkiksi toiselle maaritelma isosta soundista tarkoittaa danenpaineelli-
sesti tai taajuusvasteeltaan isoa, toiselle se taas tarkoittaa danta joka soi suuressa
tilassa. Yhteinen selkea kommunikointi luo turvaa tuoden osapuolet lahemmaksi toisi-
aan. Ammattikielen kayttd voi olla puolin ja toisin tunnelmalle kuolettava isku, koska

talldin joku ei ehka uskalla 1ahestya asiaa omin sanoin.



4 Tyoskentelya

Usein musiikin tekeminen alkaa pienella musiikillisella aihiolla joka voi olla esimerkiksi
kitaralla tai pianolla soitettu riffi’, joka taman jalkeen etenee valivaiheittain kohti esitys-
ta. Noihin valivaiheisiin lukeutuvat mahdollinen demoaanitys puhelimella, tietokoneella
tai muulla tallentimella, jota seuraa harjoittelu, jossa ryhman kesken asia kehittyy ja
muodostuu pikkuhiljaa kokonaisuudeksi. Jotta ryhma olisi valmis soittamaan materiaa-
liaan julkisesti tarkoittaa tdma sita, ettd sama prosessi on taytynyt kayda lapi monta
kertaa haaliakseen tarpeeksi esitettavaa materiaalia. Keikkojen ja niitd varten harjoitel-
tavien esityskuntoisten kappaleiden jalkeen ryhma on toiminut jo kauan erilaisissa har-

joitus- ja keikkaolosuhteissa.

Tata seuraakin haastavuus siitd kuinka esimerkiksi punk-musiikkia soittava yhtye saa-
daan suhtautumaan materiaaliinsa luontevasti toimiessa sisustuksellisesti ja akustiikal-
taan viimeistellyssa tilassa. Jos kyse on punk-bandista kannattaa instrumenttiaanitys
suorittaakin vaikka omalla treenikampalla. Mutta jos taas on kyse pop-yhtyeesta, on
isompi, viihtyisdmpi ja soundillisesti neutraalimpi aanitysymparisté parempi ratkaisu.
Tydtilan valinnassa on toki tarkedaa kayda keskustelu jokaista miellyttdvasta ratkaisus-

ta.

Akustiikka on tieteen ja tekniikan haara, jonka nimissé d&nen ominai-
Suuksia ja vaikutuksia tutkitaan. Helposti sanotaan jonkin tilan akus-
tiikkaa yksiselitteisesti hyvéksi tai huonoksi méérittelemétté asiaa tar-
kemmin. Akustiikalla kuitenkin tarkoitetaan kaikkia &&dnen ominai-
Suuksia jossakin tilassa. llmassa etenevét &énet ovat aina akustisia,
eivét akustiikaltaan hyvié tai huonoja, vain erilaisia. (Koivumaki 2006.)

4.1 Kuolleeseen tilaan eloa

Lauluosuuksien aanittdminen on muihin instrumentteihin nahden kaikista vaativinta,
koska kyseessa on ihmisen oma &ani, joka on paljon henkilokohtaisempi kuin esimer-
kiksi kitara, koska se on fyysinen osa ihmistd. Laulajan valmisteleminen aanitystilan-
teeseen voi olla haastavaa ja vaatia totuttelemista, riippuen aikaisemmista kokemuksis-
ta. Paljon omaa laulua aanittavan on paljon helpompi asennoitua tilanteeseen, koska

han monesti tietdd kokemuspohjaisesti mita ja miten han haluaa asiat kuulla.

! Riffi on musiikissa kaytettava termi omaleimaisesta ja tunnistettavasta, toistuvasta
kuviosta (Ks. esim. Nurminen 2012).



Vaikka muut instrumentit &anitettaisiinkin missa tahansa, kotona, harjoittelutilassa tai
studiossa, on tarkeada aanittda lauluosuudet tilassa jossa tietyt ongelmat kuten tausta-
melu ja huoneen sointi on minimoitu. Lauluosuudet pyritddn musiikkityylista riippumatta
aanittamaan soinnillisesti kuivassa tilassa. Poikkeuksena kuitenkin vahvaan musiik-
kitraditioon nojaavat tyylit kuten klassinen laulu. Taten on mahdollisuus keinotekoisesti
vaikuttaa ja muokata kuulijan kokemusta tilasta, jossa laulaja aistitaan olevan. Tallai-
nen tila saattaakin olla laulajalle haastava, koska tavanomaisiin huoneisiin totuttu sointi
puuttuu. Kyse on psykoakustiikasta®, siitd miten dani kuullaan ja tulkitaan aivoissa.
Huoneen luonnollisen soinnin puute ei valttamatta ole kaikille ongelma, mutta kokemat-
tomalle tilanteesta johtuva muutos saattaa olla kriittinen hairidtekija. Taman vuoksi on-
kin tarkeda miettia keinotekoisia kaikuja®, joilla mahdollisimman luonnollinen tilavaiku-
telma saataisiin aikaiseksi. Nykyaan keinotekoisia kaikuja ja niiden valmistajia on pilvin

pimein seka jokainen perinteinen aanitysohjelma pitaa sisalladn oman versionsa.

5 Aanitysstudio

Jokainen on nahnyt kuvia ja videoita aanitysstudioista ja jokaisella on aina jonkinlainen
kasitys ja mielikuva miltad studiot nayttavat. Studiot voivat olla isoja tai pienia ja niin sa-

nottuja projektistudioita joissa esi- ja jalkituotanto tapahtuu.

Esi- ja jalkituotannolla tarkoitetaan varsinaisten &anitysten ymparille sijoittuvia ta-
pahtumia, kuten sovittamista ja danen jalkikasittelya. Esimerkkitilanteena saattaa olla,
ettd yhtyeen levy halutaan aloittaa taltioiden muutama instrumentti yhta aikaa eli
jarjestetdan niin sanottu pohjadanityssessio. Talldin usein taltioidaan aluksi rummut,
basso ja ehkd komppikitara ja/tai piano, jonka jalkeen jarjestetddn mahdolliset
jalkidanityssessiot, joissa tehdaan yksittaisia instrumentteja kuten mahdollisia sooloja
ja lauluosuudet. Usein jalkidanitykset, laulut ja yksittaiset soittimet tehdaan eri tilassa
kuten tuottajan omassa studiossa. Tallainen toimintamalli tarjoaa rauhallisemman

tydympariston seka vahentaa taloudellisia paineita.

2 Psykoakustiikasta I6ytyy monia artikkeleita (Ks. esim. Aanipaa, www)
® Kaikuna voidaan kayttdd joko mekaanista, kuten plate- eli levykaikulaitetta tai ohjelmistopoh-
jaista kaikulaitetta. Aiheesta monia artikkeleita. (Ks. esim. Senior 2000).



Nykyaikaisten, tehokkaiden kannettavien tietokoneiden ansiosta &anitystila on mahdol-
lista pystyttdd mihin tahansa haluttuun tilaan. Tallaisen niin sanotun mobiilistudion ra-
kentaminen on siis suhteelli-
sen helppoa ja liikuttelu vai-
vatonta. Monesti  budjetit
ovat pienia ja taitelija saattaa
haluta tehda &anitykset tu-
tussa tilassa. Tall6in otetaan
tarvittava kalusto ja siirretdan
studio haluttuun paikkaan
kuten kesamodkille tai muu-

hun toivottuun tilaan.

Kuva 1 Lokaatiodanitys
kayttden mobiilistudiota
(Kuva: Markku Ollikainen)

5.1.1 Tarkkaamo

Tarkkaamo on aanitysstudion komentokeskus, jossa varsinainen aanitys tapahtuu.
Aanitys tapahtuu nykyaan paéosin tiekoneiden avulla, jotka ovat 4arimmaéisen tehok-
kaiksi paivitettya jotta danittdminen olisi mahdollisimman vaivatonta, eika tallennukses-
sa tapahtuisi ei-toivottuja ongelmia. Tarkkaamoiden &anentarkkailuun on panostettu
aanenlaadullisesti kehittyneilld studiokaiuttimilla joiden taajuusvasteesta* on eliminoitu
tahtomattomat ja epamiellyttadvat korostumat. Ihmiskuulon kirjallinen maaritelma kuulo-

alueelle® eli taajuusvasteelle on 20 Hz-20 kHz. Kaiuttimia eli monitoreja 18ytyy usein

4 Taajuusvaste (engl. frequency response) (Ks. Laaksonen 2013, 55)
® Ihmisell3 kirjallisuudessa maaritelty kuuloalue 20 Hz-20 kHz (Ks. kuuloalue Joutsenvirta 2009,
www)



muutama eri tyyppinen pari, joita kutsutaan referenssimonitoreiksi. Useampia kaiuttimia
tarvitaan jotta voitaisiin mahdollisimman hyvin ennakoida, milté tuleva tuotos tulee kuu-

lostamaan erilaisissa musiikintoistolaitteissa.

Kuvio 1. Studion tarkkaamo (Kuva: Markku Ollikainen)

5.1.2 Soittotila

Tilan valinnalla on suuri merkitys aanittaessa orgaanisia soittimia esimerkiksi rumpuija,
jolloin danilahteesta muodostuva aanivaikutelma tarvitsee tilaa saavuttaakseen halutun
vaikutelman. Esimerkkeina voisivat toimia ns. Indie eli omaehtoisesti toimivan pienen
yhteison, tassa tapauksessa bandin luoma kasityo-tyylinen toimintamalli sek& isomman
yhtyeen kuten big bandin taltioinnissa tarvittavat tilat. Musiikin danittdmiseen ei valtta-
matta tarvita muuta kuin kannettava tietokone sekd myohemmassa osiossa esiteltava
laitteisto valitsemassa tilassa. Minkaanlaisia ennakkokriteereja ei ole olemassa, on vain
ne ennakkokasitykset, jotka jokainen itsellensa asettaa. Tama taas muuttuu aanittaes-

sa isompaa kokonaisuutta, joka nojaa johonkin musiikkitraditioon, kuten em. big band.



Tuolloin isomman tilan fysiologiset tarpeet ovat tarkedmpia ja vahvasti vaikuttavia teki-

joita valittaessa aanitykselle sopivaa paikkaa.

Kuvio 2. Aanitysstudio, suuri soittotila (Kuva: Markku Ollikainen)

Lauluosuuksien ja muiden, kuten kitaroiden danittdmiseen tarvittava tila ei ole yhta vaa-
tiva kuin em. esimerkeissa. Monesti lopulliset laulut voidaan tehda esimerkiksi kotona,
mutta talldin studiotilan simuloiminen on tarkeaa ottaa huomioon. Studiotilan simuloimi-
sella tarkoitetaan huoneissa tahattomasti muodostuvien kaikujen eliminoimista, kuten
aikaisemmassa osiossa viitataan. Tallaisia huoneissa olevia ongelmia voidaan manipu-
loida pehmusteilla kuten patjoilla ja matoilla, jotta haluttu kaiuton &ani saadaan tallen-

nettua.

5.1.3 Kommunikointi studion tarkkaamon ja soittotilan valilla

Jotta keskustelu ja kommunikointi kahden toisistaan erilleen aanieristettyjen tilojen va-
lilla olisi mahdollista, kdytetdan teknologista ratkaisua jota kutsutaan termilla talkback®.
Talldin tuotantoryhma tarkkaamossa ja muusikot soittotilassa kuulevat toisensa, soitta-
jat kuulokkeiden, tuottaja ja aanittaja tarkkaamon tarkkailukaiuttimien kautta. Talkback

rakennetaan siten, ettd tarkkaamossa sijaitsee mikrofoni, joka on &anityskonsoliin si-

® Talkback (Ks. Laaksonen 2009).



saanrakennettuna tai erillinen mikrofoni. Keskustelutilanteessa mikrofoni-linja avataan
jolloin muusikot kuulevat kuulokkeiden avulla mita tarkkaamossa puhutaan. Jotta tark-
kaamossa kuultaisiin soittotilan puhetta on soittotilaan saatettu asentaa jopa pysyvasti
ns. listen mic. Talkbackin ei ole tarkoitus olla paalla ja kaytossa aanityksen aikana, vain
kommunikointitilanteissa. Aénityskonsoleissa paalle/pois-toiminnon voi maarittda kyt-
keytyvaksi paalle joko pitamalla painiketta puhuttaessa pohjassa tai automatisoida si-

ten, ettd kun aanitys tai musiikintoisto katkeaa, talkback kytkeytyy paalle.

5.2 Studiolaitteet

Studiolaitteistosta kayn lapi paapiirteittdin tarvittavaa laitteistoa, joita kotona demoja
tekevalta 10ytyy kuten mikrofoni, XLR-johto, etuaste, aanikortti eli audio interface ja
tietokone. Taman tyon tarkoitus ei ole paneutua studiolaitteistoon sen tarkemmin tai
takertua yksityiskohtiin aanitysteknillisiin asioihin vaan tarjota jokaiselle helpottavia yk-

sinkertaisia neuvoja

5.2.1 Mikrofonit

Mikrofonin valinta kuhunkin tarkoitukseen on darimmaisen tarkeaa, jotta saadaan tal-
lennettua asia halutulla tavalla. Yleisimmat kolme, rakenteeltaan erilaista mikro-
fonityyppia ovat; dynaaminen-, kondensaattori- sekd nauhamikrofoni. Jokaiselle mikro-
fonityypille on ikdan kuin vakiintunut omat paikkansa ja tehtdvansa aanitystilanteessa,

jotka tietenkin vaihtelevat tarpeen mukaan.

Seuraavat esimerkit ovat yleistyksia, mutta myds oivallisia ohjenuoria asiaan tutustu-
valle. Dynaamisista mikrofoneista ulkoisesti tunnistettavimmat ovat Shure:n SM57 seka
SM58, joista SM57 on studiotilanteissa tuttu esimerkiksi kitaravahvistimen seka virveli-
rummun taltioimiseen. Kondensaattorimikrofonia kaytetdan yleisemmin herkkyytensa
ansiosta laulujen sekd akustisten soittimien taltioimiseen. Nauhamikrofoni on naista
persoonallisimman kuuloinen, jota kaytetaankin yleisesti taltioidessa vaskisoittimia tai

rumpujen tilasoundia.
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Kuva 2 Dymaaninen mikrofoni Shure SM58 (Ku-
va: Shure)

Kuva 3  Kondensaattorimikrofoni
Neumann U87 (Kuva:Neumann)

Kuva 4 Ribbon eli nauhamikro-
foni Coles 4038 (Kuva: Coles)

5.2.2 Kytkeminen ja XLR-liitin

Jotta mikrofonin poimima signaali valittyisi tallentimille, tarvitaan mikrofoniin sopiva
kaapeli, jonka standardi-littimend on jo vuosikymmeni-
en ajan toiminut XLR-liitin. XLR-liittimid on erilaisia,
mutta tdssa tilanteessa kyseessa on 3-pinninen, joiden

kytkentd on seuraava; 1. Napa: maa, 2. Napa: + (plus)

eli vaihe ja 3. Napa: - (miinus) eli vastavaihe.

Kuva 5 XLR-liitin (Kuva: www)
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5.2.3 Audio interface ja etuaste

Audio interface’ eli aanikortti on muunnin joka muuttaa mikrofonin poimiman aaniaallon
digitaaliseen muotoon, jonka tietokone piirtaad naytolle ja toistaa. Jotta mikrofonin poi-
mima signaali valittyisi eteenpain, tarvitaan etuaste, joka vahvistaa signaalin. Kotistu-
diossa tuollainen etuaste voi Ioytya pelkastdan aanikortista, mutta yleensa studiolait-

teistoon kuuluu erillisia etuasteita tarjoten monia erilaisia vaihtoehtoja.

5.2.4 Tallentaminen

Nykypaivana tarkein ja kaytetyin laite danen tallentamiseen on tietokone, joka on edul-
linen, toimiva ja helpottaa arkistoimista. Tietokone on myds helpoin keino editoida ja
korjata danimateriaalia graafisuutensa takia. Ammattitasoisia danitysohjelmia ei toimi-
teta tietokoneiden ohjelmistopaketin mukana, vaan on ne hankittavat erikseen. Kayte-
tyimpia ammattikayttdon suunniteltuja danitysohjelmia ovat Pro Tools (Avid), Logic Pro
(Apple) seka Cubase (Steinberg). Apple toimittaa tietokoneiden mukana kotidemoihin
suunnittelemansa Carageband-ohjelman, joka ei ole niin monipuolinen kuin edella mai-

nitut ohjelmat, mutta riittdva demojen kotiaanityksiin.

5.3 Teknologian merkitys aanitystilanteessa

Teknologia ja sen tarkeys ei saa menna sisallon edelle eika olla paaroolissa tallenteella
vaan toimia aanitettdvaa materiaalia tukevana tyokaluna. Hyvan laitteiston olemassa-
olo on darimmaisen helpottavaa monessa suhteessa. Isossa studiossa tydskennelles-
séa sinulla saattaa olla kaytdssasi iso kaapillinen legendaarisia mikrofoneja kymmenien
vuosien ajalta, erilaisia etuasteita ja mahtava tila joka mahdollistaa mita vain. Olisi kui-
tenkin saali jos tuossa tilanteessa tulisi taltioitua sisaltd huonosti. Tassa kohtaa onkin
tarkedd keskustella aanitettdvan kanssa ja koettaa kaivaa mahdollisimman hyvin ha-
nen toiveitaan kuuntelun suhteen, jotta han saisi itsestdan parhaan esiin. Usein aanitet-
tava ei uskalla tai osaa pyytaa asioita, jotta oleminen tuossa normaalista poikkeavassa

tilanteessa muuttuisi mahdollisimman luonnolliseksi.

" Aanikorteista ja niiden erilaisista liittimistd on lukuisia artikkeleita (Ks. esim. Walker 2004.
www.)
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5.4 TyoOskentely studiossa

Tyoskentely studiossa on ennen kaikkea yhteisty6ta, jossa on tarkoitus saavuttaa tur-
vallinen tydoymparistd. Turvallisella tydymparistolla tarkoitan henkildkemioiden raken-
tamista siten, ettei aanitettavan tarvitsisi pelata virheita vaan saavuttaa henkinen tila,
jossa kyeta heittdytymaan taysin ja |6ytamaan itsestdan jopa uusia puolia. Tunne tur-
vallisesti tydoymparistostd muodostuu tarkeaksi aanittaessa lauluosuuksia. Vaikka lau-
lusuorituksen muutoksiin puuttuminen ei ole arvostelua on tilanne herkkd koska ky-
seessa on fyysinen osa ihmista. Laulajia on eritasoisia ja mitd kokeneempi henkild on
kyseess3, sitd enemman hanelld on lauluteknistd sanavarastoa helpottamassa tulkin-
nan saavuttamisessa ja hadn myodskin selviytyy helpommin vaadittavasta laulutuotannol-
lisesta ohjauksesta. Vahemman kokeneelle on tarkeda aika ajoin selventaa, etteivat
monenlaiset, useasti nolostuttaviltakin tuntuvilla ohjeistuksilla ole tarkoitus saattaa ke-
tdan naurunalaiseksi. Tahan auttaa jos tuottaja/aanittaja esittdd ehdotuksensa itse lau-
laen. Esimerkkisuorituksen ei tarvitse olla taydellinen silld huonosti laulettu esimerkki

saattaa luoda aanitettavalle turvallisen tunteen omasta osaamisestaan.

Heittdytymisen tarve on todella suuri, koska silloin ihnminen alkaa tehda sellaisia asioita
joita ei valttamatta voi suunnitella eli niin sanottuja hyvia virheita ja mokia. Hyvia virhei-
téd ovat esimerkiksi ddnensarkyminen tai epavireisyys juuri oikeassa paikassa kappa-
leen dramaturgiselta kannalta. Nuo hyvalaatuiset "virheet” ovat ilmi6ita, jotka herattavat

kuulijan ja antavat parhaimmillaan lisdpotkua kappaleelle.

Tuottaja-aanittdjan on hyva omata tallaisessa tilanteessa hyvat sosiaaliset taidot seka
tarvittavan aanitysteknologian kayttd. Ihmistuntemus ja sosiaaliset taidot ovat todella
tarkea, koska usein aikaa on vain muutama minuutti aistia ja ottaa selvada miten ihmista
tulisi lukea, tukea ja ohjailla danitystilanteessa. Useimmiten &anitettava arvostaa selke-
aa ja aktiivista ohjausta, koska tall6in tilanne pysyy intensiivisena ja fokus musiikin te-
kemisessa ilman itsekriittisyytta. Tuottajan tehtava on hoitaa kriittinen puoli kertoen
mika oli hyvaa ja mikd ehka tarvitsee korjata. On tarkeda osata selittdd ja perustella

miksi jotain on muutettava.
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6 lhmistuntemus ja vuorovaikutus

Sulavasti toimiva ja tehokas vuorovaikutus on ryhman prosessin kehityksen tarkeimpia
kulmakivia. Jotta asiat etenisivat mahdollisimman tehokkaasti, on ryhmalle valittava tai
valikoiduttava johtaja, joka pystyy kantamaan vastuun ja on kykeneva kuuntelemaan
jokaisen tarpeita. Epamaarainen, demokraattinen tydskentely aanitystilanteessa ei toi-
mi, koska varsinkin ryhmassa erilaisia taiteellisia ambitioita on yhta monta kuin ryhman
jasenia. Taman takia on hyvin tarkeaa selvittda ajoissa kuka prosessia johtaa. Aanitys-
tilanteessa tuottajan/aanittdjan on omattava kyky lukea ihmista ja kuunnella, kommuni-
koida, jotta prosessi olisi tehokas ja yhteistyd mahdollisimman hedelmallinen. Koska
paaosassa on taiteilija, jonka hengentuotosta ollaan tekemassa, on tuottajan hyvin tar-
kedd muistaa olevansa palvelemassa abstraktia asiaa, jonka informaation valittdjana

taiteilija toimii.

Kuulla ja tulla kuulluksi on tarkea osa vuorovaikusta. Hyva vuorovaikutus luo turvaa ja
motivoi, silla talldin osapuolet ovat tietoisia tapahtumista ja jokainen kokee tyonsa mer-

kitykselliseksi.

Jos ihminen ei ymmérré mihin ollaan menossa ja mité héneltd odote-
taan, kuvittelee hén sen itse ja tekee tybnsé kuten ennenkin. Keskus-
telussa yksi osa on puhuminen. Toinen osa on kuunteleminen. Kun
ihminen tulee aidosti kuulluksi, kokee hdn mielihyvééa ja se on osa
motivaatiota. (Spiik 2005)

Kuten aikaisemmin mainitsin, on lauluosuuksien taltioiminen ja sen yksityiskohtiin puut-
tuminen instrumenteista haastavinta. Instrumentin ollessa fyysisesti osa sinua, osa joka
maarittda paljon identiteettia, taytyy ulkopuolisen ohjaajan osata ohjeistaa ja valilla
harhauttaa pois epaolennaisista seikoista, jotka saattavat haitata tekeilla olevaa tyota.
Epaolennaisilla seikoilla tarkoitan sellaisia hetkia jolloin taiteilja on epavarma omista
kyvyistaan ja taman seurauksena alkaa I6ytaa olemattomia ongelmia, kuten vikoja inst-
rumentistaan, niihin liittyvistd varusteista. Tuottaja/aanittaja Sylvia Massy toteaa Dave
Pensadon® haastattelussaan miettineensa uransa aikana paljon psykologista puolta
aanitystilanteissa. Massy kertoo mm. kuinka huutamista aanittdessa laulaja oli kokenut
ettei voisi suoriutua tehtavasta, jonka seurauksena Massy lahetti laulajan juoksemaan

5 kertaa korttelin ympari, jonka jalkeen tarvittava suoritus saatiin taltioitua. Sanoilla

® Dave Pensadon Pensado’s place on ilmainen tuottamista ja aanittdmistd koskeva vapaasti
katsottava internet-sarja.
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ohjaamisen lisdksi on valilla tarkeda osata myds harhauttaa ihmisia ulkoisilla arsykkeil-

14 ja tehtavilla.

7 Case -kuvaus

Tyoni [ahdemateriaalina toimivat omat paivakirjamerkintani erilaisista studiotilanteista.
Tata kautta myds mahdolliset yhtalaisyydet tai eroavaisuudet ihmisten valisissa toimin-
tamalleissa tulevat tarkastelluksi. Olen saanut toimia useissa projekteissa soittajana,
tuottajana ja/tai aanittdjana seka avustajana, jolloin tarkastelua asioiden toimivuuden
kannalta on tapahtunut eri nakdkulmista. Aionkin tdssa osiossa avata muutamia erityy-
lisia projekteja, joissa eri rooleja seka tilanteita danitysstudiossa esitelldan, jotta saa-

daan parempi kokonaiskuva studiotilanteista.

7.1 Paivakirja auki

Olen valinnut tarkasteltaviksi toikseni nelja hyvin erilaista tilannetta, joissa myds toimin
mahdollisimman erilaisissa rooleissa. Esimerkkitapaukset ovat eritasoisia tuotantoja
taloudellisesti, musiikillisesti kuin soittajalahtoisestikin. Tarkasteltavat projektit ovat

muutaman vuoden aikavalilla tapahtuvia.

Koska tydskentely studiossa on henkilokohtaista ja herkkaa tyota ennen kuin kyseinen
materiaali julkaistaan ihmisten nauttivaksi, en mainitse tydssani projekteja tai niissa

esiintyvia ihmisia.

7.1.1 Avustajana maailmalle (Case 1)

Sain muutama vuosi sitten kunnian toimia aanittdjaavustajana globaalisti tunnetun yh-
tyeen albumin aanityksissa. Tama aanityssessio on ollut minulle opettavaisin monelta
kantilta katsottuna. Ensimmaisena lapikaytavasta sessiosta |10ytyi aarimmaista koke-
musta niin danenlaadullisesta, musiikillisesta tarkkaavaisuudesta kuin siita kuinka tilan-

teet pidetaan kasassa huonoina ja hyvina hetkina.
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Viikon tydrupeama alkoi siten, ettd pyrimme muokkaamaan studiotilan tydymparistol-
tdan tuottajalle mahdollisimman tutuksi. Tietokoneen kaynnistys- ja tallennuslevy vaih-
dettiin tuottajan mukana tuomaan. Tallainen toimenpide nopeuttaa aanityspohjien ope-
roimista seka vahentaa riskia, etta sessioiden aanitykset paasisivat leviamaan studion
ulkopuolelle. Studion tarkkaamossa sijaitsevista naytdista luovuttiin, koska tuottaja ei
halunnut niita nakokenttdansa. Erillinen nayttd asetettiin tarkkaamon aanikonsolin oi-
keaan laitaan, jossa aanittaja operoi. Tallaista tydskentelyd oli mahtava seurata, koska
molemmilla oli selkeat omat roolit, tuottaja keskittyy musiikin tekemiseen ja aanittaja voi
keskittya aanenlaadullisiin seikkoihin. Tallainen ei budjetillisista syistd ole Suomessa
kovinkaan yleista ja niinpa yleensa yksi ihminen hoitaa seka tuottamisen etta aanitta-
misen. Mutta vaikka budjetti ei useimmiten mahdollistaisi tallaista tyonjakoa on silti tar-

keda panostaa omiin tarpeisiin ja tuttuun tyoskentelytapaan.

Ulkomaisen tuottajan merkittdva syy kyseisen studion valinnassa oli laaja vanhojen
mikrofonien valikoima, joista hdn huomasi muutaman syysta tai toisesta puuttuvan.
Tallaisen pienehkon takaiskun kohdattuaan han ei kuitenkaan jaanyt valittamaan on-
gelmasta vaan kaytti hienosti vastaavia laitteita, vaihdellen niitd alkuvaiheessa sen
mukaan mika millekin soittimille olisi ominaisin aanitysten aikana. Kun mikrofonit oli
valittu, kaytimme pitkdhkon ajan studion lattian mittauksiin ja merkkauksiin, jolla taattiin
tarkka soittajien sijoittelu danikuvassa. On tarkeda mitata etdisyydet ja merkata soittaji-
en paikat, jotta danikuvassa ei tapahtuisi tahtomattomia muutoksia. Yhtyeen kokonai-
suuden aanitykseen kaytettiin A-B- mikrofonitekniikkaa, jossa samanlaiset mikrofonit

ovat samassa linjassa ja osoittavat eteenpain, kohti &anilahdetta.

Varsinaisten aanitysten alettua tyoskentely oli jarjestelmallista ja tehokasta. Kappalei-
den ja mahdollisten yksittaisten instrumenttien soittojarjestykset oli aikataulutettu sel-
keasti Excel-taulukkoon, joka samalla esitti projektin etenemisen. Aanitys jatkui juuri
niin kauan kuin tarvittava informaatio oli soitettu, taten turha jammailu ja odottelu jai
vahemmalle taaten tehokkaan tydskentelyn. On syynsa miksi juuri kyseinen tuottaja on
levylle valittu, mika tietysti asettaa ihmiset tydskentelemaan luottaen ja heittaytyen,
mutta oli silti hienoa seurata kuinka omien instrumenttiensa suvereenit taitajat keskitty-
vat antamaan kaikkensa soittajana samalla kun tuottaja vaati enemman ja tarkemmin

tilanteeseen vaadittavia savyja ja tulkintaa.
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Vaikka aanitykset etenivat taydellisen ammattimaisesti ja ihailtavalla rutiinilla mahtui
luovaan tyohon yhteentormayksia, jotka tarvitsi selvittda jotta voitiin taas jatkaa.
Useimmiten pienet yhteentérmaykset eivat liity erityisesti henkildihin tai mihinkaan sen
vakavampaa ja ovat taysin normaaleja kun tehdaan luovaa ty6ta aamusta iltaan ja jos-
kus jopa lapi yon. Yhteentormaykset ovat monesti merkki siita, etta nyt tarvitaan aikali-
sa ja hengahtaa hieman, jotta voidaan taas jatkaa tehokkaasti. Myds naissa sessioissa
tapahtui vasahtaminen, joka alkoi siitd ettd huomattiin sinansa pienen, mutta suhteelli-
sen tarkean laitteen olevan rikki. Se kuinka tuottaja tdman hoiti, oli todella hienovarai-
nen ja oivaltava. Aluksi han jututti soittajaa yksin, puhuen niitd naita ja luoden hyvaa
henked, jonka jalkeen han lahettikin yllattden minut juttuseuraksi. Vaikka toimin omasta
mielestani vain avustajana, olin ollut I1asna koko kuluvan ajan, joka tietysti heratti tietyn-
laista luottamusta myds bandin keskuudessa. Minun jalkeeni jokainen muu studiossa
oleva kavi vuorollaan jututtamassa soittajaa ja jokainen keskustelu oli omanlainen,
osan kanssa henkilokohtaisempi ja syyttelevampi kuin toisten. Mutta minulle tarkein

tassa asiassa oli huomata, ettei ketdan kannata eika saa jattaa studiotilanteissa yksin.

Tuottajalla oli hauska tapa napata Polaroid-kuvia erindisista tilanteista ja levitelld kuvia
pitkin studion tarkkaamoa. Koska kuvat ovat persoonallisia ja ne eivat vain jaa johonkin
muistitikulle tulee niista jokaiselle 1asnaolijalle tunne, etta tassa tehdaan mielenkiintois-
ta ja hienoa juttua yhdessa. Hyvan yhteishengen ja laadukkaan aanitystyon lisaksi on

hyva idea tarjota mieleenpainuvia muistoja.

7.1.2 Omakustanteen tuotanto (Case 2)

Sain taannoin yhteydenoton, jossa minulta kysyttiin mahdollisuutta ja mielenkiintoa
osallistua marginaaliseen musiikkityyliin kuuluvan albumiin tuotantoon. Otin pestin vas-
taan koska muusikkotaustassani on vahva aikakausi kyseiseen musiikkityyliin. Pidim-
me pitkdhkon palaverin tulevasta projektista, aikatauluista ja kuinka asiaa tulisi 1ahes-
tya. Minulla oli vahvana ajatuksena, ettd haluaisin tehda levyn ulkopuolisen, minulle
tutun rumpalin kanssa, koska rummut maarittavat niin vahvasti muita soittimia seka
lopputulosta. Alkuun tadma ajatus olikin ydinryhman kanssa hyvaksytty, kunnes pari
viikkoa myéhemmin ajatus muuttui. Oma miete aiheesta olikin, ettd ei se mitdan ja ede-

taan siten miten taiteilija haluaa ja hyva siita tulee.
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Lukuisia treeninauhoituksia kuunneltuani ja sovitusideoita laadittuani menimme en-
simmaisiin harjoituksiin, joissa kappaleita oli tarkoitus kayda lapi koko bandin kanssa.
Soittajilla naytti pysyvan soittimet kddessa ja hyvia ideoita kappaleisiin, joita vain tarvit-
sisi hieman tarkentaa ja selkeyttda. Akkia kuitenkin huomasin, ettei rumpali pysy aivan
muun porukan taitotason mukana ja soittimen hallinta ei ole samaa luokkaa kuin kans-
sasoittajilla. Nyt kun [&htokohta oli muuttunut ja rajoituksia oli ilmennyt reilusti, koin tar-
peelliseksi edetd musiikillisesti sen mukaan ettd musiikki kuulostaisi mahdollisimman
eheadlta niilla evailla, mitd meilld oli kaytdssa. Sovitustyd alkoi tavallaan alusta ja kokei-
limme saada mahdollisimman ehean kuuloista yhteissoittoa yhtyeeltd ilman, etta ku-
kaan yksittainen soittaja ei kuulostaisi vaatimattomammalta kuin toinen.

Muutaman viikon harjoituksissa istumisen, tuotannollisten ja sovituksellisten mietiskely-
jen jalkeen sainkin puhelinsoiton jossa kaytiin 1api ongelmaa, miksi jokin mattda. On-
neksi yhtyeen sisalla oli alettu omatoimisesti keskustella aiheesta ja ymmarretty mika
asiassa saattaisi olla pielessa. Puhelun aikana sovimme siita, ettd levylla tarvitaan
ammattirumpali, joka toisi ammattitaidollaan levylle tarvittavaa musikaalisuutta ja yh-

tenevaisyytta.

Vaikka talla tavalla menetimmekin usean viikon tydon ja aikaa oli lopputulos minulle
miellyttdvampi. Toimiminen tutun rumpalin kanssa selkeine demopohjineen oli helppoa,
koska kommunikointi oli helppoa ja jonka seurauksena soittaja tajusi valittomasti sen
mita oltiin hakemassa. Pienilla budjeteilla toimiessa on tarkeaa kyetad olemaan mahdol-
lisimman tehokas ja tassa onnistuimme, koska tuohon tyopaivaan meni aikaa kasauk-

sesta viimeiseen varmuuskopiointiin noin 12 tuntia.

Taman jalkeen alkoi levyn muiden instrumenttien jalkidanitykset, jotka talla kertaa me-
nivat aikataulusyistd hieman tavanomaisesta poiketen. Rumpujen jalkeen oli vuorossa
bassonaanityssessio, joka on monesti juurikin tassa kohtaa aanityksille ominainen vai-
he. Bassosessioissa ei ollut sindnsd mitdan kummallista vaan kappaleita aanitettiin
tehokkaasti toinen toisensa peraan. Muutamien kappaleiden groovessa ilmeni pieneh-
kdja haasteita, koska eivathan soittajat olleet soittaneet aikaisemmin levylla esiintyvan
rumpalin kanssa. Mutta tallaiset ongelmat kaantyivat mielestani minulle ja muulle yh-
teistydlle hyvaksi, koska pystyin kayttamaan erikoisosaamista talla saralla eli avusta-
maan soittajaa soitinosuuksien kanssa ja opastamaan grooven suhteen, jonka seura-

uksena soittajalle tuli tunne oman roolin tarkeydesta.
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Seuraavana vuorossa olikin laulujen aanitykset, jotka yleensa tehdaan vasta kun kaikki
muut soittimet on aanitetty. Mutta onneksi meilla oli hienosti soitetut demopianot, jotka
jaivat pienia korjailua vaille levylle sellaisinaan. Taman vuoksi laulut oli helppo danittaa
jo aanitettyjen pianojen, rumpujen ja bassojen paalle. Lauludanityksessa tarkeinta on
se, ettd tilanteesta tehdaan mahdollisimman kotoisa. Tahan auttaa monesti ihan vaan
se, etta jutellaan normaaleista asioista ja viedaan ajatus pois kaikesta laitteistosta jota
studiossa on ja kuunnellaan vaikka musiikkia jota ollaan tekemassa. Aloitimme laulujen
aanitykset kokeilemalla mikrofoneja, jotta 16ytaisin itseani miellyttdvan ja juuri hanen
aanelleen sopivan vaihtoehdon. Kun mikrofoni oli valittu teimme soundcheckin, jossa
aanitettdvan signaalin hienosaatd hoidetaan ja laulajalle pyritddn tekemaan olo mah-
dollisimman kotoisaksi sindnsa epaluonnollisessa tilanteessa. Lauluaanityksiin oli va-
rattu kolme paivaa, joita ei loppujen lopuksi tarvinnut kaikkia kayttaa. Tilannetta nopeut-
ti se, etta aanityksissa oli laulajalle tuttu laulutuottaja, jonka kanssa osuuksia oli harjoi-
teltu ennakkoon. Ennestaan tutun laulutuottajan kanssa ei tarvitse kdyda enaa lapi tun-
nustelevaa tutustumisvaihetta vaan ohjailu on yksinkertaisempaa, koska tiedetdan mi-
hin laulaja on kykenevainen. Vaikka aanitykset kulkivatkin hienosti, huomasin miettivani
kuinka voisin helpottaa mahdollisimman hyvin paikoitellen itseaan eparoéivaa laulajaa.
Haluan aina aanittaa laulajaa kayttden kompressoria, koska se selkeyttaa ja tukee lau-
lajan suoritusta. llman edelld mainittua prosessointia kuultava &ani on liilan neutraali,
eivatka hiljaiset danet kuulu tarpeeksi kovalla danenpaineella suhteessa kovimpiin aa-
niin. Toisena paivana studiolle kavellessani tuli mieleeni ohjata aani laulajan kuulokkei-
siin suoraan etuasteesta erillisen kompressorin 1api, joka auttoi hantd huomattavasti
omassa suorituksessaan. Yleensa haluaisin tehda prosessoinnin mahdollisimman val-
miiksi jo aanitysvaiheessa, mutta talla kertaa piti saada asiat nopeasti danitettya siten,

etta voin palata mahdollisimman neutraaliin I1ahtésoundiin.

Laulujen jalkeen paasimmekin aanittamaan kitaroita, jotka ovat minulle kitaristina ehka
ne helpoin osuus. Nain ainakin lahtokohtaisesti... Mutta talla kertaa tilanne ei ollutkaan
aivan niin helppo kuin olin kuvitellut. Kitaradanitykset menivat sindnsa joutuisasti ja
kaiken mita pitikin, saimme tehtya. Aanitystilanteessa kielteinen asenne, vastaten "ei”,
saattaa vaikeuttaa luovaa prosessia. Muutamat miettimani instrumentointi-ideat saivat
syysta tai toisesta em. vastauksen. Monesti tallainen reaktio saattaa johtua siita, etta
soittaja kokee oman osaamisensa liilan rajoittuneeksi ja/tai on niin kehitellyt omia
osuuksiaan pitkalle, eika kykene niistd luopumaan vaikka musiikki sita vaatisikin. Tassa

kohtaa minun oli vain luovuttava omasta nakemyksestani ja antaa melkoisen vapaa
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kadet kitaristille, vaikkakin tiesin ettd minun on kehitettava asioita jalkitydssa ja sovitet-

tava naita asioita itse miksauksessa.

Vaikka luovuinkin paikoitellen liiaksi alitajuisista valinnoistani tuotannollisissa ja sovi-
tuksellisissa ratkaisuissa, I0ytyi naiden sessioiden ansiosta paljon uusia tapoja ohjailla
aanitystilannetta ja saada aanitettadva kokemaan onnistumisia. Rumpali-asian koin itsel-
leni tarkedksi seikaksi ja sen ettd ehkd seuraavassa vastaavanlaisessa projektissa

osaisin perustella paremmin syyt tallaisissa valinnoissa.

7.1.3 Tuntoja tulkitsemassa (Case 3)

Soitan silloin talldin tallenteilla, jotka ovat jonkun muun tuottamia albumikokonaisuuksia
tai yksittaisia kappaleita. Vierailen vaihtelevasti muutamien kuukausien valein tuttavani
studiolla soittamassa akustisia- seka sahkokitaroita kappaleisiin, joita saatetaan julkais-
ta ympari maailmaa kuten Japanissa, Saksassa, Etela-Afrikassa, Suomessa seka
muualla Euroopassa. Kyseinen yhteistyd muodostui kun muutama vuosi sitten soitin
ystavani levylla, jonka tuottajana tuttavani toimi. Tama tuottaja on darimmaisen hyva
esimerkki positiivisesta tuottajasta, joka ohjailee aanitettdvaa aktiivisesti sanoin ja ke-
honliikkein. Hanelld on koko ajan tarkka visio siitd mitd han haluaa tuotantoonsa soitet-

tavan, joka myos nopeuttaa tydskentelya.

Haneltd olen napannut itselleni hienon tavan jolla saadaan hieman liikettd pop-
maailman sinansa Kliinisissa tuotannoissa. Hanella on tapana ennalta suunniteltujen
kitararaitojen jalkeen soitattaa minulla niin sanottu bandin kitaristin raita, kuvitteellisesti
siten kuin soittaisin keikalla. Tallaisella ajatuksella saadaan helposti spontaaneja aja-
tuksia taltioitua jotka tuovat mielenkiintoa kyseiseen teokseen. Téallaisella tavalla soitta-
jalle saadaan tunne, ettd hadn on myds luovalla tavalla osallinen prosessiin. Usein nuo
raidat myos tuovat esiin jonkin uuden ajatuksen jota kehitelldaan lisda ja niista saattaa-

kin muodostua uusi mielenkiintoinen ja merkityksellinen raita kappaleeseen.

Sessiot kaynnistyvat ja etenevat yleensd samalla tavalla, joka mielestani helpottaa
valmistautumista rituaalimaisuudellaan. Kyseessa ei ole mitaan sen kummempaa kuin
ehka kahvinjuontia ja kuulumisten vaihtoa, mutta olen huomannut ettd on tarkeaa etta
tama tapahtuu eri tilassa kuin studiossa, jossa taten tapahtuu vain tyohon liittyvia asioi-
ta. Pienikin hetki tuttujen kesken ennen tybrupeamaa rauhoittaa ja rentouttaa antaen

soittajalle tunteen, etta ei ole vain niin sanottuna soitto-orjana.



20

Alkuun tilanteiden tunnustelu kesti hieman pidempaan, mutta tama on yleista kun tuot-
taja ja muusikko tutustuvat toisiinsa ja niin sanotusti kalibroivat yhteista kommunikointi-
kieltd. Nykyaan sessiot kaynnistyvat joutuisammin kuunnellen paivan kappaleita ja 8a-
niesimerkkikappaleita, samalla kun viela kytken laitteitani ja nostelen kitaroitani lam-
piamaan. Aaniesimerkit eli referenssikappaleet ovat tarkeita selventamaan minka tyyp-

pista soitantaa ja danimaisemaa kuhunkin kappaleeseen halutaan.

Soittaessani sahkdkitaroita pyrin hakemaan tuottajan kanssa mahdollisimman pitkalle
sen soundin ja tyylin soittooni mita etsitdan. Vaikka samaan aikaan taltioitaisiinkin kita-
ran puhdas signaali on tarkead nahda vaivaa soundivalinnassa alkuvaiheessa, koska
tallaiset valinnat vaikuttavat itse soittohetkeen. Yhteistydomme alkupuolella tuottaja ei
antanut asialle painoarvoa, joka muutoksen jalkeen on kuultavissa uusimmissa tuotan-

noissa.

7.1.4 Co-writing ja kaikki muu itse (Case 4)

Ystavani kanssa pari vuotta sitten aloitettu projekti, johon minua pyydettiin tuottamaan
muutamaa hanelle tarjottua kappaletta on ollut tehokas ja opettavainen monin tavoin.
Heti ensimmaisessa tapaamisessa ehdotin ettd meidan kannattaisi tehda itse materiaa-
li hanelle tarjottujen kappaleiden sijaan. Ensimmaisen savellyssession jalkeen 16ysim-
mekin heti yhteisen linjan, joka on ollut tehokas ja kappaleita alkoikin syntyd nopealla
tahdilla. Minun vastuulleni on jaanyt tuotannollinen, aanityksellinen ja miksauksellinen

seka savellyksellinen vastuu yhdessa laulajatarystavani kanssa.

Pitkdssa prosessissa tapahtuu niin onnistumisia kuin vastoinkdymisia. Mutta onneksi
kaikilla tapahtumilla on yleensa joku syy, joka oikein kdannettyna vie asioita eteenpain.
Eras yhteistyon alkupaassa saveltdvistamme kappaleista ei menestynyt kilpailussa
haluamallamme tavalla, joka heratti meissa epaluottamusta siihen mita olimme teke-
massa. Tama oli pelkastaan hyva asia, koska tuon jalkeen asiat kirkastuivat sen suh-
teen mita meidan tulee tehda ja kuinka edeta. LOoysimme pettymyksen jalkeen selke-

amman tyylin saveltaa juuri meille yhtenaista, meidan kuuloista musiikkia.

Prosessissa tarkea elementti on ollut se, ettd valtamme ei-sanan kayttoa. Tasta ei ole
missaan kohtaa mitenkaan sovittu vaan se on muodostunut sitd mukaan kun olemme

luottaneet kaikkiin ideoihin mitd kumpikin tarjoilee. Yleensa jokaisessa ideasta voi 10y-
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tadd jonkin uudenlaisen kulman kasitella ja kehitellda musiikillista ndkemysta. Tama ei
tietenkaan tarkoita sita, ettd kappaleet olisivat tdynnd monia vakisin vaannettyja ideoi-

ta. Hyvat ja tarkoitukselliset ilmiot vaan erottuvat ja jaavat elamaan.

Naiden kappaleiden aanityksissa on ilmennyt monia hyvia ilmiditéd ja myos haasteita,
joita olen jaanyt miettimaan, kuinka helpottaa soittajien ja laulajan kykya tulkita kappa-
leet mahdollisimman hyvin. Jalkeenpain kappaleita kuunneltuna osaan helposti sanoa
milloin esimerkiksi lauluraidat ovat onnistuneet parhaiten eli talldin olen pystynyt tar-
joamaan laulajalle parhaat mahdolliset olosuhteet, missa han voi nauttia omien osuuk-
siensa tallentamisesta ja heittdytya musiikin vietavaksi. Noiden edella mainittujen kap-
paleiden laulut ovat kaikki aanitetty kesalla 2014, jolloin minulla oli lainassa erilaisia
etuasteita, kompressoreja, taajuuskorjaimia ja mikrofoneja. Nuo laitteet olivat laaduk-
kaita laitteita, jotka mahdollistivat terveen ja hyvéan, valmiiksi prosessoidun tallennuk-
sen. Monesti asiat tehdaan varmuuden vuoksi jalkikasittelyna jotta paastaisin nopeasti
itse danittamiseen ja voitaisiin palata prosessoimattomaan materiaaliin. Toisaalta tama
taas saattaa vaikuttaa kuulokuvaan jolloin tallennettavasta materiaalista ei vality haluttu
tunne. My6s noissa 2014 aanitetyissa lauluissa on luonnollisempi ja hyva laulun vire,
joka johtuu siita ettd valmiiksi prosessoidussa aanikuvassa laulaja kuulee pienetkin

nyanssit tarkemmin.

Muutamissa kappaleissa on myos aanitettyna oikeat rummut ohjelmoitujen rumpujen
sijaan, jotka on aanitetty pitkan ajan kuluessa. Parin ensimmaisen rumpusession jal-
keen halusin panostaa paremmin kappalekohtaisiin [ahtésoundeihin ja tarjoilla halutun
aanikuvan myods rumpalin kuunteluun. My6s rumpuraidoissa oli huomattavasti eroa
aikaisempiin, joissa soittajan soundcheckiin ei "hukattu” aikaa. Myds soittajan henkilo-

kohtainen tunne tehdysta tydsta parani huomattavasti tehtyjen muutoksien pohjalta.
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8 Yhteenveto

Alkuperainen ajatukseni oli, etta eri tasoisten projektien sisalla olevat henkildt suhtau-
tuisivat omaan tekemiseensa kriittisemmin sen mukaan mitd isommasta projektista on
kyse. Eroja tasta olikin havaittavissa, mutta paaosin voitiin havaita etta paineita omasta
suorituksesta aanitystilanteessa ilmeni enemman silloin kun kokemusta oli vahemman.
Kokeneempi muusikko ei valttamatta koe aanitystilanteessa niin suurta tarvetta aani-
tystilanteeseen valmistelevalle kannustavalle puheelle kuin vdhemman kokemusta
omaava. Kokeneella muusikolla on turvanaan vuosien harjoittelu joka helpottaa anta-

maan itsestdaan parhaimpansa vaikka olosuhteet olisivatkin totutusta poikkeavat.

Teknologian avuin psykoakustisten olosuhteiden parantelu ei ollut tasavertaisesti vaa-
dittua. Esimerkiksi tutkimuskohteessa 1 en kuullut kenenkaan vaativan tietynlaista pa-
nostusta psykoakustisiin muutoksiin kuuntelussa. Tassa voi olla kyseessa, etta asiat on
otettu huomioon tuottajan toimesta valmisteluissa tai ettd olosuhteet ovat olleet niin
hyvat ettei tallaiseen ole ollut tarvetta. Teknologian kayttd oli ndiden tdiden pohjalta
tarpeellista taltioidessa lauluosuuksia, koska talléin mahdollisten kaikujen ja proses-
sointien tarve on suurempi. Naissad aanitystilanteissa ero oli selkedsti havaittavissa

vireen seka tulkinnan valilla, jotka olivat selkeasti pyrkimyksien kaltaiset.

Jokaiselle projektille yhteistd on se ettd jokainen suhtautui ty6honsa yhtd omistau-
tuneesti, oli kyseessa sitten isompi tai pienempi projekti. Soittotilanteissa kuuntelutot-
tumukset ja niihin liittyvat toiveet osattiin ottaa huomioon, toisten kanssa tydskennel-
lessa paremmin kuin toisten, mutta kuitenkin siten ettd aanitystilanteista saatiin paras
irti artistin pystyen luottamaan oman tulkinnan monitorointiin. Se kuinka tuottaja itse
voisi ohjailla muusikkoa selvittamaan tarkemmin mita ja miten han haluaa asiat kuule-
van aanitystilanteessa riippuu paljon henkilosta kenen kanssa t6itd tehdaan. Kokemat-
tomalle itsedan helpottavien vaatimusten esittaminen oli hankalampaa johtuen tieta-

mattomyydesta.

Jokaisesta projektista 10ytyy myos yhtalaisyyksia siita, ettd kommunikointi on &arim-
maisen tehokas aanitysstudiossa. Onnistumisen tunteet saattavat tulla itsestaan, mutta
niitd voi edesauttaa puheella ja hyvalla ohjauksella. Puhuminen on darimmaisen tarke-
aa, jotta aanitystilanteessa sailyy hyva ilmapiiri l1api sessioiden. Taman vuoksi hyva
kommunikointi edesauttaa ja tarvittaessa pelastaa aanitystilanteen. Aktiivinen puhumi-

nen pitda jokaisen tarkkaavaisena ja luo turvaa muusikon ja tuottajan valilla.
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9 Pohdinta

Olen vahvistunut studiopaivakirjamerkintdjeni jalkeenkin tekemissani tdissa, joissa olen
jatkanut tutkimista, ettd teknologiaa oikein kaytettyna sekd kyky tarjota muusikolle
mahdollisimman tarkka monitorointi tehtavasta tydsta parantaa muusikon omakohtaista
kokemusta aanitystilanteessa tarjoten taten paremman tuloksen. Kun aanitystilanteen
alussa panostetaan muusikon mukavuuteen tehden hanen olonsa niin mukavaksi ja
helpoksi kuin mahdollista on aanitystulos paljon parempi. Téman olen saanut itse huo-
mata esimerkiksi tekstin tulkinnassa seka laulusuorituksen vireessa. Mielestani hyva
kuulokekuuntelu monitoroidessa &aanitettdvaa materiaalia muusikolle ja mahdollinen
prosessointi, antaa esimerkiksi laulajalle enemman tarttumapintaa omaan tekemiseen
taaten hieman paremman aanityslaadun.

Merkittdva verbaalinen asia on myds yksi pieni sana, “ei”, jolla voidaan saada paljon
epamiellyttavaa aikaiseksi. Tutkimuskohteistani tuohon sanaan en oikeastaan ole tor-
mannyt muissa kuin kohteessa kaksi (case 2), joka on naista ollutkin ehk& haastavin.
Jos verrataan em. tapausta vaikka kohteeseen yksi (case 1) on helppo sanoa miksi
tuossa kyseisessa projektissa ei-sanaa ei kuulunut, ja syy on se etta tilanteessa oli
tuottaja joka sai ja jonka piti olla ajan tasalla ja tilanteen ylapuolella koko ajan. Yhtyeen
tehtava oli vain soittaa ja luottaa tuottajansa ndkemykseen. Ehkapa myos noissa paris-
sa muussa tutkimuskohteessa (case 3 ja 4) tuottajuus ja luotto siihen ihmiseen kelle se

kussakin kuuluu rajoittaa em. sanan kayttoa.
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